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RESUMO

O Design como disciplina, mais do que um meio de expressao da forma, deve ser
interpretado como uma ciéncia moderna comprometida com a inovagao e
aprimoramento das ferramentas e meios de comunicacao visual. O desenvolvimento
social, cultural e tecnoldgico, sobretudo nos meios de produgdo e comunicagéo
contribuiram para evolugdo, consolidagdo e importancia do Design. Este
desenvolvimento se deu em parte gragas a Revolugao Russa. Tal revolugao permitiu
o surgimento de novas vanguardas artisticas que, ao desenvolverem suas obras e
pecas de comunicagao visual, contribuiram para a aproximagao da Arte com o
Design Grafico. Ao tornar a arte acessivel e “legivel” para as grandes massas, as
pecas graficas tornaram-se ferramenta de comunicagdo de mensagens e ideais.
Dentro deste escopo, ao pesquisarmos sobre o movimento Construtivista Russo é
possivel identificar o legado, contribuicbes e referéncias graficas deixadas pelo
movimento. Data a importancia deste movimento, a pesquisa desenvolvida
comprometeu-se em estudar os motivos que levaram os cartazes construtivistas a
se tornarem ferramentas de comunicagcao de massa efetiva, que influenciaram todo
o0 modo como se planeja e pensa a produgao grafica atual. Utilizando o método de
analise hermenéutica de Thompson, juntamente do levantamento de dados
histéricos e analise da producdo artistica do periodo, adquiriu-se o conhecimento
necessario para identificar e analisar pecas graficas contemporaneas cjua inspiragao
visual tenha raizes construtivistas. Por fim, como conclusio, se propos o estudo e
aplicacdo de pecas graficas contemporaneas associadas a uma estética

construtivista.

Palavras chaves: Design, Arte, Construtivismo Russo, Cartazes.



ABSTRACT

More than a simple way of expression, Design should be seen as a modern cience
involved with reserch and improvement of visual comunication. Social, cultural and
technological evolution contributed for development and importance of Design.
Russian Revolution is related to this improvement as it made possible the emergence
of new artistic movements whose artistic works contributed for the approach of Art
with Graphic Design. Making art more accessible and readable to masses, graphic
works became an important comunication tool. Through the historical research of
Russian Constructivism we learn about Graphic Design evolution and all the legacy
and influence provided by constructivism art creations. The general objetive of this
research is to clear up and get to know the main characteristics that made
construtivism posters an effective mass comunication tool, influencing how graphics
works are planned and done nowadays. For this paper we are going to use the
Thompson hermeneutic analyze with the objetive to acquire knowledge enought to
identify and critic analyze constructivist posters, and then propose a graphic re

creation of those poster applied to current days.

Keywords: Design, Art, Russian Constructivism, Posters.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Em plena era da informagédo, do consumismo e da globalizagdo, cada vez
mais o Design Gréfico evolui e ganha importancia, na medida em que se mostra
como uma disciplina, ferramenta importante na comunicagao visual de um produto e
na propagacgado de uma mensagem. Para entender a importancia desta disciplina &
preciso entender sua definicdo. Conforme Dondis (2007), a experiéncia visual
humana é fundamental no aprendizado para que se possa compreender 0 meio
ambiente e reagir a ele; visualizar criativa e sistematicamente os processos de
interpretacdo exige interagcdo e adequacédo do uso e das fungbes de um objeto

conforme as necessidades de um usuario ou receptor.

Seguindo este conceito, define-se o Design Grafico como o processo de
comunicagao visual de informag¢des e mensagens por meio da utilizagdo de textos
associados a imagens. O Design Grafico une habilidades estéticas e cognitivas com
com o conhecimento técnico e académico nas artes visuais, tipografica e de
diagramacdao. De forma geral, o Design se refere ao processo no qual a
comunicagdo visual € criada e planejada e como um produto € pensado e

produzido.

Sobre essa premissa, o designer grafico tem por obrigagdo desenvolver um
trabalho cujo resultado esteja comprometido com a acessibilidade, a legibilidade e a
estética, por isso todo projeto grafico necessita de um estudo e planejamento afim
de atingir seu objetivo de forma clara, efetiva e inovadora. Elementos visuais e de
linguagem sdo os elementos fundamentais para que uma mensagem seja

transmitida ao observador, por isso a importancia atribuida ao designer uma vez que
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o trabalho do mesmo tem uma influéncia fundamental no modo como a mensagem

sera interpretada.

Os avangos tecnologicos permitiram que o Design Grafico evoluisse,
explorando novas formas de comunicagao visual e tornando as mensagens visuais
cada vez mais abrangentes e efetivas. Dentro da histéria desta disciplina, talvez um
dos principais acontecimentos foi a aproximagao do conceito de Arte com o Design
em virtude dos estudos e trabalhos graficos desenvolvidos pelo movimento

Construtivista Russo.

Desde o comecgo do século XIX, os cartazes impressos se destacaram como
uma efetiva ferramenta de comunicagédo para governo, empresas e artistas, tendo

um importante papel no desenvolvimento da sociedade mundial.

Dentro deste contexto, o objetivo deste trabalho € analisar o periodo historico,
o Movimento Construtivista e principalmente sua produgédo grafica, expressa na
forma dos cartazes. Estes, por muito tempo, foram os principais representantes do
Design Grafico; por isso, o interesse em definir suas principais caracteristicas e
expoentes, para assim, identificar suas principais influéncias, inspiracdes e seu

legado para a produgéao grafica.

Para cumprir os objetivos, o primeiro capitulo desenvolve uma pesquisa
histérica do periodo e do Movimento Construtivista para, posteriormente, analisar a

producao grafica expressa na forma de cartazes politicos.

O segundo capitulo, aborda o periodo histérico da Revolugdo Russa,
identificando os acontecimentos que contribuiram para o surgimento e
desenvolvimento do Movimento Construtivista. Historicamente, os revolucionarios
viram nos cartazes, nas artes e no Design Grafico grandes ferramentas para a

difusdo de seus ideais.

O terceiro capitulo identifica os elementos simbdlicos e ideoldgicos que
influenciaram e foram utilizados como tema de grande parte da produgao grafica e

artistica do movimento construtivista. E importante entender o significado atribuido
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aos simbolos associados a revolugdo uma vez que estes se tornaram sindnimos

visuais de toda a ideologia que permeou os cartazes e demais produgdes graficas.

No quarto capitulo, descreve a histéria do movimento Construtivista Russo,
desde seu surgimento, suas contribuicdes para o desenvolvimento e a aproximagao
da arte e do design, além de destacar os principais artistas que contribuiram para a

expansao do construtivismo.

O quinto capitulo analisa os cartazes construtivistas, identificando as
principais caracteristicas e elementos utilizados, apresentando as principais técnicas
de impressdao destes para posteriormente realizar uma analise critica dos mais

famosos cartazes produzidos pelo movimento neste periodo.

No sexto capitulo, sao identificados e analisados trabalhos graficos
contemporaneos nos quais o Construtivismo Russo serviu como fonte de inspiragcao
e referéncia. Esta analise pertime constatar e comprovar que o Movimento

Construtivista continua sendo uma fonte de inspiragao viavel.

O ultimo capitulo conclui a proposta de estudo deste trabalho utilizando todos
os dados historicos levantados, junto das constatagdes a respeito do estilo grafico e
sua potencial viabilidade como fonte de referéncia em trabalhos contemporaneos,
para propor o desenvolvimento de pecgas graficas aplicadas ao universo académico

da Univates.

Para realizar este trabalho sera empregado o método de pesquisa conhecido
como analise hermenéutica de Thompson (1995). Este tipo de andlise baseia-se em
trés diretrizes que serdo a base de toda pesquisa de conteudo neste trabalho. A
primeira diretriz € a analise socio-histérica, dentro da qual, sera levantado todo o
historico politico, social e cultural do periodo que permitiu e influenciou o surgimento
do movimento Construtivista. A segunda diretriz a ser utilizada sera a analise formal.
Esta diretriz sera a responsavel por listar as caracteristicas que permearam e
definiram o Construtivismo. Por fim, utilizando o processo de interpretagdo proposto
por Thompson, serdo interpretados as produgdes graficas para assim entendermos o

real impacto dessas pecgas e suas contribuigdes para o Design Grafico.
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2 METODOLOGIA

Ao escrever e realizar um projeto de pesquisa nos deparamos com a
necessidade da coleta, analise e interpretacdo de dados histéricos e cientificos. O
entendimento e obtencdo desses dados é de vital importancia para o embasamento
tedrico e para o resultado final. Para assegurar a realizagao e eficiente de um projeto
de pesquisa utiliza-se procedimentos de analise tedrica que guiam e influenciam a

forma e a estrutura do trabalho a ser desenvolvido.

Neste projeto, é utilizado o método de analise hermenéutica de
Thompson(1995) uma vez que se concluiu que esta seria a melhor forma de tornar
claro os conhecimentos necessarios para que um leitor compreenda a mensagem e
a conclusao por de tras dos dados levantados e analisados durante o processo de

pesquisa.

Esta metodologia de analise propde a definicdo de formas simbdlicas como
elementos principais de pesquisa. Dentro desta definicdo se identificou o
Construtivismo e os cartazes como os objetos simbdlicos que serviriam de foco do
estudo. Dentro dos objetivos do estudo, a analise hermenéutica percorre trés etapas
distintas: estudo sodcio-histérico, analise formal e por fim a interpretacao/

reinterpretagao do objeto simbdlico foco deste trabalho.

Na primeira parte da metodologia, o estudo sécio-historico, a pesquisa foca-
se em analisar os dados histéricos relacionados ao tema em estudo. Segundo

Thompson “O objetivo da analise sécio-histérica é reconstruir as condigdes sociais e
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histéricas de producao, circulacdo e recepcado das formas simbdlicas”. Isto torna
possivel o levantamento dos dados histéricos necessarios para entendermos o
surgimento e a evolugao do Movimento Construtivista bem como reconhecermos a
importancia que o mesmo teve durante o periodo historico estudado. Os dados
levantados nesta parte da pesquisa ajudam a definir e identificar os principais fatores
que relacionam as contribuigdes e definicbes estéticas surgidas no periodo e que

continuam sendo aplicadas dentro do processo de criagcao grafico.

Na segunda parte do processo metodologico, o estudo formal, Thompson
(1995) propde o levantamento e estudo de fundamentagdes tedricas relacionadas ao
tema, a fim de obter uma base relevante de informagdes para tornar possivel o
desenvolvimento de uma analise precisa e l6gica do conteudo. Sobre essa diretriz,
esta parte da pesquisa foca-se no levantamento de dados referéncias que
caracterizam e identificam o Construtivismo e seus os cartazes. Os dados formais
levantados permitem uma analise critica e a definicdo do objeto foco do estudo.
Neste caso, esta parte do processo de pesquisa consiste em uma analise mais

aprofundada e mais relacionada ao Design Grafico.

A terceira etapa do processo metodologico, definida como
interpretacéo/reinterpretagao, utiliza o conhecimento adquirido nas etapas anteriores
para formar consideragbes teodricas relacionadas ao objetivo do trabalho, gerando
uma conclusao ou respostas a cerca do tema da pesquisa. Através deste processo &
possivel analisar o impacto e a importancia das contribuigbes do movimento
Construtivista em relagcdo ao Design Grafico. Esta etapa também desenvolve uma
analise critica, visual e semidtica da produgdo grafica de cartazes e o

impacto/influéncia que os mesmos tiveram no periodo estudado e posteriormente.

Seguindo a proposta do trabalho, na terceira etapa da hermenéutica de
Thompson, desenvolveu-se uma pesquisa, andlise e criagdo de pecas
construtivistas utilizando os dados tedricos e conclusivos das etapas socio-histérica
e formal como referéncia para uma analise e interpretagdo mais aprofundada de

casos especificos, relacionados aos cartazes construtivistas.
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Nas palavras de Thompson (1995, p. 375), “Por mais rigoroso e sistematico
que os métodos da anadlise formal ou discursiva possa ser, eles nado podem abolir a
necessidade de uma construgéo criativa do significado, isto €, de uma explicagao

interpretativa do que esta representado ou do que é dito.”

Sendo assim, para que fosse possivel uma conclusdo a respeito da
importancia e influéncia do Construtivismo Russo, desenvolve-se uma analise
semiotica e comparativa dos antigos cartazes soviéticos com produgdes graficas
contemporaneas nas quais identifica-se uma referéncia grafica de elementos e

caracteristicas construtivistas.

As conclusbes resultantes desta analise foram usadas como base para a
criacao ou reinterpretacao de cartazes contemporaneos de influéncia construtivista e
o desenvolvimento de logotipos com estética e elementos construtivistas. Como
resultado final, produziu-se cartazes e logotipos de influéncia construtivistas para
trés cursos académicos da Univates, sendo estes: Comunicagdo Social, Design
Grafico e Engenharia. A escolha dos mesmos deve-se a ligagao destas disciplinas
com os elementos e com a prépria produgao cultural construtivista. Através das
pecas graficas desenvolvidas como conclus&o deste trabalho, atesta a aplicabilidade
dos elementos estudados como forma de referéncia grafica viavel para producdes

graficas efetivas, instigantes e contemporaneas.
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3 BREVES APONTAMENTOS HISTORICOS

Para entender o surgimento e a importancia do construtivismo como um
movimento de vanguarda, antes é preciso entender e conhecer a situagao politica e

econdmica da Europa no inicio do século XX.

Considerando-se dados historicos, pode-se afirmar que a segunda revolugao
industrial (ocorrida na metade do século XIX) gerou uma corrida pelo poder entre os
paises europeus. O rapido crescimento e expansao de poténcias como Alemanha,
Inglaterra e Franga contribuiu com o estabelecimento de um clima de tenséo e

hostilidade que acabaria por resultar na primeira grande guerra.

Entre os paises envolvidos no conflito estava a Russia, que apesar de ser
uma poténcia, devido a seu vasto territério, se apresentava alicercada em estruturas
socioecondmicas nao correspondentes as transformacgdes vivenciadas a época.
Segundo Hill (1967), a Russia possuia um sistema politico de monarquia autocratica
gue se chocava com o modelo econdmico de capitalismo moderno, e sua economia
permanecia fundamentada na produgao agricola, com a existéncia de relagbes
trabalhistas claramente servis, em que as relagdes de produgao entrelagavam-se

com as do tipo feudal.

De acordo com Heller (2008), o governo czarista era representado pelo
autoritarismo da dinastia Romanov (familia que assumiu o trono russo em meados
do século XVII) e o poder, concentrado nas maos do Czar, pouco espago deixava

para o florescimento do liberalismo econémico.
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Uma forte insatisfagdo se manifestava nos diversos grupos da sociedade
russa em virtude da permanéncia de estruturas antiquadas e antidemocraticas do
governo czarista. Do lado da burguesia russa, a critica ao governo ocorria por causa
da estagnagdo econdmica e pelos privilégios oferecidos ao clero e aos setores da
nobreza; ja os trabalhadores urbanos e camponeses estavam inconformados com as
péssimas condicbes as quais eram submetidos e pelos periodos de escassez,

resultado das constantes crises agricolas.

Segundo Broué (1996), a insatisfagdo social ampliou-se nos primeiros anos
do século XX, principalmente apds a derrota russa na guerra contra o Japao (1904-
1905). Em 1905, desejando expor suas reivindicagdes, grupos de revoltosos exigiam
ser recebidos pelo Czar, porém acabaram por ndo serem atendidos o que resultou,
em 22 de janeiro de 1905, em uma marcha em dire¢cdo ao Palacio de Inverno,
localizado na cidade de Sao Petesburgo, onde os manifestantes (comandados pelo
padre ortodoxo russo George Gapom) foram mortos pela guarda imperial. Este

episddio se tornou conhecido como Domingo Sangrento.

Valendo-se da insatisfagdo popular e do caos social que se estabeleceu,
surgem os ideais da Revolugdo Socialista; e segundo Heller (2008), durante esse
processo de agitagdo, sao formados os primeiros “sovietes”. agremiacdes politicas
representativas dos setores menos abastados, como o proletariado industrial,
camponeses e militares de baixa patente. Os sovietes foram considerados
responsaveis pelo movimento revolucionario e pelas principais a¢des contra o

governo (como por exemplo, a criagao e organizagao de partidos de oposi¢ao).

Entre os diversos partidos de oposicdo, o mais importante foi o POSDR
(Partido Operario Social-Democrata Russo) inspirado nas ideias marxistas e de
oposigao ao regime monarquico. O POSDR tinha duas alas partidarias socialista, os
‘mencheviques”, que admitiam a implantacdo, num primeiro momento, de um
governo capitalista para depois implantar o socialismo; e os “bolcheviques”, (grupo
majoritario) que defendiam a implementagdo imediata de uma ditadura proletaria
comunista (BROUE, 1996).
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Em todos os movimentos partidarios oposicionistas evidenciava-se a
importancia da propaganda politica para propagar e incitar o0 povo a se unir e

defender os ideais da revolugéo.

Entretanto, foi em 1917 que uma revolugdo espontanea eclodiu contra o
regime czarista em protesto contra as terriveis condicbes econdmicas decorrentes
dos fracassados esforgos de guerra russos na primeira guerra mundial. Pressionado
pelo levante popular, o Czar Nicolau Il abdicou do poder. O governo provisério,
formado pelos revolucionarios, e composto por tendéncias politicas variadas
escolheu Alexandre Kerenski (um dos lideres de um partido chamado Socialista
Revolucionario) ligado ideologicamente aos mencheviques, para implantar um
governo republicano. Kerenski proclamou as liberdades fundamentais do homem,
anistiou os revolucionarios presos, mas nao resolveu os problemas dos
camponeses. “A Russia continuou sua campanha na primeira guerra e poucas
medidas foram tomadas para reverter a situagdo interna do pais” (BROUE, 1996
p.28).

Neste cenario, o projeto de ruptura proposto pelos partidarios bolcheviques
tomou forga no momento em que Lenin retornou de seu exilio e publicou as “Teses
de Abril”, “obra que pregava uma reformulagdo do cenario politico ao se opor a uma
ordem onde o parlamento seria o instrumento de agao politica direta” (FELIZARDO,
1978 p.72). Utilizando meios de propaganda e lemas como: "Paz, Pao e Terra, "Todo
Poder aos Sovietes", Lenin e o Partido Bolchevique conseguiram o apoio do povo e
difundiram os objetivos e ideais da revolugdo até que em outubro de 1917, os
bolcheviques organizaram um levante armado em S&o Petersburgo e derrubaram o

Governo Provisodrio chefiado por Kerenski.
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Fonte: Heller (2008, p.141).

Conforme Ferro (1974), com a ascensao ao poder do partido bolchevique,
apos a Revolugéo Socialista na Russia o governo russo passa a ser gerido pelo lider
bolchevique Vladmir llich Ulyanov, também conhecido pelo nome de revolucionario
de Lenin. Em seu governo foram adotadas uma série de medidas tais como:
nacionalizacdo de bancos, redistribuicdo de terras entre os camponeses, controle
das fabricas pelos operarios, instalacdo de regime uni partidario no controle do
governo, retirada da Russia da Primeira Guerra Mundial, e promog¢ao de um

despertar cultural fomentando a liberdade na criagao artistica, intelectual e cientifica.

As forgas politicas ligadas ao antigo regime russo (ao tempo do czar)
montaram uma organizagao contrarrevolucionaria para derrubar o poder conquistado
pelos bolcheviques. Para montar essa organizagdo, contaram com o auxilio
econdbmico e militar de paises como Inglaterra, Frangca e Japdo, que temiam a

difusdo das ideias socialistas.

Segundo Lenin: "Em sua luta pelo poder, o proletariado ndo tem outra arma
sendo a propria organizagaéo" (FELIZARDO 2008. p. 77). Esta linha de pensamento
era a razao pela qual os outros paises temiam que o ideal socialista abalasse a

organizagao politica mundial.
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Apesar da organizagdo contrarrevolucionaria, o governo bolchevique
conseguiu manter-se no poder gracas a resisténcia militar do Exército Vermelho,
liderado por Leon Trotsky, e formado por operarios, soldados e marinheiros para
combater os inimigos mencheviques (que eram apoiados pelos governos europeus).
Instaurou-se uma violenta guerra civil, na qual o Exército Vermelho saiu-se vitorioso,
firmando assim os Bolcheviques na posicdo de comando do governo (BROUE,
1996).

Apds o término da guerra civil, em 1921, a Russia estava com a economia
esfacelada, o que motivou Lenin a implantar a NEP (Nova Politica Econdémica),
aplicando algumas praticas capitalistas, como por exemplo a entrada de capitais
estrangeiros para financiar a fundagdo de empresas privadas no setor do comércio
varejista, isentando a populagdo das cidades de prestar servigcos obrigatorios,
permitindo a livre circulacdo da mao de obra, suprimindo o pagamento salarial

igualitario e buscando a correlagéo entre o salario e a produgéo.

Essa implantacao da NEP, favorecia a economia e a situacdo de abertura
social, mas o contexto politico russo se direcionava em sentido contrario: a
agremiagao do Partido Comunista Russo passou a ser reconhecido como a unica
agremiacgao politica autorizada a funcionar como representante do governo. Com a
nova constituicdo formulada, regides vizinhas ao pais também aderiram ao
socialismo passaram a integrar a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS), criada em 1923 (HILL,1967).

No ano de 1924, o governo russo foi seriamente abalado com a morte de
Lenin, e a direcao politica da URSS ficou dividida entre Leon Trotski e Josef Stalin.
Em 1929 Stalin consolidou seu poder e passou a ser o lider absoluto da unido
soviética, ele conseguiu tal feito por ter uma articulagao politica mais vigorosa e um

discurso voltado para as questdes internas do pais (HILL, 1967).

A Revolugcdo Russa inaugurou uma nova época histérica, a época da
revolucao socialista, da luta anti-imperialista e de libertagdo nacional e social (Heller
2008).
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Objetiva e subjetivamente, a Revolugdo Russa impulsionou o movimento
revolucionario em todo o mundo, mas também, deixou o legado de um novo conceito
de arte e design com o desenvolvimento do movimento revolucionario Construtivista,

que sera o objeto de estudo deste trabalho académico.
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4 OS SIMBOLOS E A IDEOLOGIA SOVIETICA

Ao analisar a producéo artistica mundial, percebe-se a constante utilizacdo de
simbolos como forma de expressao. Esses simbolos sdo adotados pelos artistas,
como maneira de se comunicar com o préximo a fim de transmitir suas ideias e

crencgas.

A utilizagdo de uma linguagem alternativa, baseada em simbolos, para
comunicar uma ideologia, torna sua compreensao e abrangéncia maior e mais facil;
isso ocorre porque simbolos e figuras ajudam na reverberagdo de uma mensagem,
além de tornar a mesma compreensivel para uma parcela maior da populagao
(HALL, 2012).

Ressalta-se que a utilizagdo dos simbolos dentro da ideologia politica esta
associada a teoria de conquista e controle das massas, embasada na concepcao de
meios de estruturagdo em prol da ordem e da integragcédo social. Imagens, simbolos
sdo ideais quando se trata de comunicar uma ideia ou ideologia de forma rapida e
eficaz. Sua utilizagdo cria uma identidade visual solida e que desvela o carater e

conceito da mensagem (HALL, 2012).

Com o advento da Revolugdo Russa, os lideres revolucionarios viram a
necessidade de criar uma identidade visual que representasse a revolugcédo e seus
ideais. Dos signos adotados, os mais importantes e que se tornaram sinénimos
universais do socialismo foram a foice e o martelo. Ambos, representam a unido da
classe operaria junto aos camponeses em prol de um objetivo comum: melhores
condigbes sociais e a propagag¢ao do comunismo. Os tragos minimalistas permitem

uma facil identificacdo das formas, garantem uma facilidade em reproduzir tais
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figuras, além de vincula-las ao trabalho operario/camponés (HELLER, 2008).

Em adicdo a foice e ao martelo, os comunistas adotaram a estrela amarela de
cinco pontas. Segundo a ideologia comunista, cada uma de suas pontas
representava os povos dos cinco continentes, unidos pelo partido e pela ideologia
comunista; representava, também, os cinco componentes da sociedade comunista:

camponeses, operarios, exército, intelectuais e a juventude (BONNEL, 1997).

Dentro do plano de erradicagdo de toda forma de arte e simbolos ligados a
burguesia ou ao antigo governo Czarista, os revolucionarios viram a necessidade de
criar uma bandeira que substituisse a antiga bandeira associada a imagem e ao
tempo dos Czares. A antiga bandeira tinha cores e elementos que evocavam o poder
da familia real. Signos como a aguia de duas cabegas, coroa e cetro estavam
associados a nobreza desde os tempos medievais. A imagem de Sao Jorge
(cavaleiro enfrentando o dragado) também contribuia para representar o carater

divino/santo da familia real russa.

Figura 02 — Brasao da Familia Romanov - Império Russo (usado de 1883-1917)

Fonte: Acervo Digital (2014).

Como a antiga bandeira era muito rebuscada para traduzir os ideais
revolucionarios, os lideres do partido e mentores da revolugéo, buscaram inspiragao

nas bandeiras usadas na Revolugdo Francesa de 1848 para criar uma nova
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bandeira. Inicialmente utilizaram uma bandeira totalmente vermelha para representar
sua luta contra o governo czarista, ressalta-se que a cor vermelha reforgava a ideia
de que os revolucionarios estavam dispostos a “dar seu sangue” para atingir os
objetivos da revolugdo. Para reforgar ainda mais os ideais revolucionarios,
sobrepuseram a foice e o martelo, acompanhado de estrela de cinco pontas (em
amarelo) no alto, a esquerda da bandeira, posicdo a reforgar o posicionamento

esquerdista do comunismo.

Figura 03 — Bandeira Soviética, simbolo do comunismo

W

Fonte: Acervo Digital (2014).

Com um conceito atrelado a ideologia da Revolugdo Russa e uma bandeira
de cor marcante, os comunistas russos conseguiram espalhar seus ideais e a
imagem da revolugao por todo o globo. O impacto e a aceitagdo da cor vermelha e
dos simbolos (foice, martelo e estrela) adotados como icones do comunismo
perduram, sendo eles os representantes graficos que identificam os ideais
comunistas a nivel global (HELLER, 2008).

Os ideais defendidos pela revolugdo como a luta e unido do proletariado, a
industrializagéo, melhores condigdes para o povo, além da imagem dos lideres eram
elementos constantemente utilizados nas pegas e cartazes graficos de propaganda

soviética, os quais seréo abordadso no préximo capitulo.
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5 CONSTRUTIVISMO RUSSO

5.1 Vanguarda artistica e Construtivismo

A vanguarda (avant-garde) floresceu na Russia no inicio do século XX, em
virtude da reorganizagédo politica e social, inspirado no cubismo de Picasso,
evoluindo para o radicalismo abstrato suprematista, no qual o artista tinha maior
autonomia para desvincular-se das obras “de elite” democratizando e popularizando
a arte, tornando-a funcional. Segundo Heller (2008), esse movimento foi iniciado por
Kasimir Malevich por volta de 1913; A combinagdo (sem precedentes) de sua
geometria com cores minimalistas definiram as fundagdes do visual moderno que

viria a ser o Construtivismo.

Figura 04 — Bata nos brancos com a cunha vermelha
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Fonte: Heller (2008, p.135).
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O cartaz “Bata nos brancos com a cunha vermelha” (figura 04), criado por El
Lissitzky foi uma das primeiras obras com tematica politica a utilizar elementos
construtivistas. Seu impacto foi tamanho que chamou a atengcdo do partido
comunista para a importancia dos cartazes como ferramentas de comunicagdo. A
obra também foi uma das principais inspiracbes para os demais artistas
construtivistas, pois unia de forma unica a abstragado da arte com a objetividade do

Design Gréfico.

Artistas como Tatlin, Malevich, Rodchenko, Lissitzky, Naum Gabo, Pevsner,
Popova, Vesnin, Stepanova entre outros, levaram a arte a evoluir do representativo
para o mundo cotidiano, atendendo fungcdo da arte social: ter um papel pratico na

vida da populagao.

Os artistas desse movimento abdicaram a concepcao artistica meramente
contemplativa, buscando formas de expressdes artisticas que pudessem transformar
a arte estabelecendo um novo paradigma de arte com sensibilidade, critica e
participagédo, que ajudava no desenvolvimento da nova arte Construtivista, a qual
recebia grandes influéncias do modernismo europeu, como explica Salles: ‘A
chamada vanguarda russa tinha como objetivo primordial a busca pelas estruturas
formativas do olhar, olhar esse que ndo vé o mundo mas, antes o define, o

conforma, o estabelece enquanto realidade” (SALLES, 2001. p.11).

Nascido da ideia de “construir’, segundo Hollis (2000), o Movimento
Construtivista foi pautado pela abstragdo e pelo geometrismo, seus artistas
tornaram-se pioneiros por fixar uma estética na arte moderna, usando experimentos
utilizando novos materiais, cores, texturas, objetos variados, desenhos, formas,
tematicas entre outros, de forma unica ou combinados. Rodchenko, por exemplo,
usou para a producao de suas obras: fotografias, esculturas, pinturas, elementos de

design.

Para Curtis (2001), na elaboragao artistica com materiais variados, os artistas
tinham a possibilidade de novas estruturas e aparéncias. Assim, a questéo
psicologica da arte passa a existir como dialogo do artista com o material; e suas

caracteristicas, sdo confrontadas pela vivéncia do autor no seu lado emocional e
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sensorial, dando um significado proprio para obra ao mesmo tempo que mantinha
uma mensagem e significado de facil entendimento para o espectador. Neste

sentido, cita-se a explicagao de Curtis:

Muitos construtivistas que se expressaram através de categorias artisticas
tradicionais acabaram por migrar para o universo do design grafico [...]
Optaram por uma produgao visual de maior alcance comunicacional devido
ao carater da reprodutibilidade e do impacto persuasivo da mensagem
visual, visando interferir diretamente na mudanca da mentalidade da
populagcdo (CURTIS, 2001, p.35-36).

A elaboragcdo artistica expressava a organizagdo social, o meio artistico
estava engajado na construgcdo da nova sociedade, os ideais politicos da Revolugao
Russa estavam retratados nesta nova estética nas artes graficas (Lenin integrou
Rodchenko ao Departamento de Arte do Estado, para que se produzissem materiais

culturais revolucionarios).

Considerando-se o0s cartazes produzidos de acordo com os ideais
revolucionarios, & possivel dizer que o Construtivismo exemplifica a unificacdo do
design com a arte em um unico objeto busca de uma integragdo entre imagem,

palavra e discurso:

O olhar construtivista propbe uma percepg¢édo visual que ndo se esgota na
leitura literal do fato expresso pela imagem. Para os Construtivistas, era
preciso estabelecer integragdo ativa entre imagens e palavra para que fosse
possivel expressar a tendéncia social manifestada no ato. Esse conceito
ratifica o Construtivismo como precursor do design social, evidenciando a
primazia da sofisticagdo das necessidades coletivas (CURTIS, 2001, p.42-
43).

Foi no periodo revolucionario que os artistas se colocaram a disposi¢cao de
atividades em prol da sociedade voltando seu potencial artistico para trabalhos na
propaganda, tipografia, arquitetura e no desenho industrial; sob essas concepgdes,
desvendaram-se as bases do que é conhecido como design funcionalista.“O
Construtivismo € a unica corrente artistica das vanguardas a se inserir numa tensao
e, a seguir, numa realidade revolucionaria concreta, e a colocar explicitamente a

funcao social da arte como questéo politica” (ARGAN, 1992, p.323).
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Percebe-se na produgéo artistica construtivista uma abordagem funcional

relacionada com os ideais revolucionarios, como se depreende da citagao a abaixo:

Satisfazendo  as  necessidades  materialistas e expressando
sistematicamente os sentimentos do proletariado revolucionario,
objetivando: nédo a arte politica, mas a socializagdo da arte (SCHARF, 1993
p.116).

Com o éxito da revolugao bolchevique o movimento construtivista atingiu sua
plenitude a partir de 1918 e tornou-se um instrumento de transformagao social,

unificando a arte e a sociedade se engajando no modo de vida da consciéncia do

povo.

Figura 05 — Vamos cumprir os planos com grande esforgo
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Fonte: Heller (2008, p.137).
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Os artistas da época usavam suas obras para transmitir ideias a partir da
arte, adicionando imagens/simbolos para captar a atencdo da classe
operaria/camponesa que nao sabia ler e escrever. No caso do cartaz “Operarios em
apoio a revolugao” (figura 05), vemos um exemplo de como os cartazes eram feitos
com o objetivo de persuadir e garantir o apoio das massas. Ao criar uma mensagem
simples e de facil entendimento, o partido criava um canal de comunicagao direto, no
qual a mensagem era mais facilmente absorvida pelo receptor, o que facilitava a

compreensao e 0 apoio a ideologia expressa através da peca grafica.

Em virtude do vinculo entre a arte e a sociedade, Brenton e Trotski langaram
o “Manifesto por uma arte revolucionaria livre”, na defesa da arte como ferramenta

social, dizendo textualmente que:

[...] Nossa concepgédo do papel do artista é demasiada elevada para
negarmos que ele tenha influéncia no destino da sociedade. Acreditamos
que a tarefa suprema do artista em nossa época seja participar ativa e
conscientemente no preparo da revolugdo. Mas o artista ndo pode servir a
luta pela liberdade a menos que assimile subjetivamente seu contetdo
social, a menos que sinta em seus erros, o seu significado e drama e
procure livcemente dar-lhe sua prépria encarnacao intima em sua arte
(BRETON E TROTSKY, 1999, p.492).

Segundo Curtis (2001), entre 1917 e 1922, uma cultura modernista
vanguardista se consolidou através do cinema revolucionario, do teatro politico, dos
grandes projetos urbanistas modernos, das artes graficas e do proprio
construtivismo com sua corrente produtivista, que defendia a utilizacdo de arte

funcional para fins utilitarios.

5.2 Difusao e expansao do Construtivismo Russo na Sociedade Soviética

Uma ampla reforma educacional e cultural aconteceu apds a revolucéo de
1917, projetando a Unido Soviética a uma nova era na historia mundial. Para
concretizar essas novas mudangas foi nomeado como Comissario do Povo para
Educacao: Anatoli Lunacharsky, que ficou encarregado de dirigir o Narkompros,
instituicdo responsavel por cuidar das escolas, universidades, institutos de pesquisa

cientifica e qualquer instituicdo ligada a arte.
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Para Heller (2008), Lunacharsky subvencionou as artes com critérios bastante
liberais, favorecendo a arte experimental e de vanguarda, protegendo e
reconhecendo o trabalho criativo de todos os movimentos artisticos, de forma a

incentivar seu desenvolvimento.

Neste periodo, foi fundado o Instituto de Cultura Artistica denominado
INKHUK, considerado como polo fundamental para o debate e consolidagdo do
Construtivismo Soviético. Nas reunides e debates que ocorreram no Instituto, foram
criados os textos fundamentais para a arte, desenvolvida pelos artistas da
Vanguarda Russa, além de agdes politicas gerais para arte e para o ensino. Fruto
dessas reunides, surgiram outras instituicdes de ensino e producgao artistica, sendo
a principal o VKHUTEMAS, Institutos superiores de arte e técnicas, criado em 1920
(GRAY, 2004).

Figura 06 — Prédio do Instituto de Cultura Artistica

Fonte: Acervo Digital (2014).

Varios autores defendem a influéncia do Inkhuk na producdo artistica
Construtivista, pois os debates que ocorreram permitiram o desenvolvimento de
metodologias de pesquisa e de atuagdo nas artes (a partir de médulos materiais e
formais), buscando analisar objetivamente e de forma materialista toda a produgao

artistica.
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Apoiados na nova diretriz para uma arte social aplicada a vida, o INKHUK,
transformou-se em um dos principais meios de incentivo para concretizar a arte
construtivista, bem como teve amplo reflexo na construgao didatica e pedagdgica
das VKHUTEMAS, coordenadas por grandes nomes de artistas russos, tais como:
Vassily Kandisky, Alexander Rodchenko, Aleksei Gan, El Lissitzky, Liuhov Popova,
Aleksondr Vesnin, Nikolai Tarabukin, Gustav Klutsis, Vladimir Tatlin, dentre outros,
que tinham como objetivo, formar artistas capazes de atender a industria e

disseminar os ideais construtivistas para a transformacao cultural do pais.

As Vkutemas foram instituicbes fundamentais para o desenvolvimento e
treinamento pratico em design téxtil, ceramico, em arquitetura, carpintaria,
metalurgia e nas artes graficas. Nas Vkhutmas produziu-se uma consideravel
quantidade de nova arte soviética: abstrata, construtivista, suprematista, além de um
design funcional que visava contribuir para os planos de industrializagdo da Uniao

Soviética.

Figura 07 — Certificado de Graduacgao dos alunos Vkhutemas ou Vkutein

Fonte: Acervo Digital (2014).
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Todas essas medidas de incentivo a arte estavam ligadas com a ideia inicial
de Lenin sobre criar uma arte propria e unica para o proletariado. O banimento dos
conceitos artisticos ligados aos czaristas e burgueses fez com que o partido
adotasse uma politica de incentivo a nova arte, dentro da qual esta escola e
instituicdes artisticas que tiveram papel fundamental em criar e reproduzir novas

formas e experimentos artisticos ligados as vanguardas (GRAY, 2004).

Nas escolas e ateliés, o Construtivismo encontrou espaco necessario para
crescer e desenvolver-se a ponto de chamar atencdo do partido. Suas
caracteristicas e estilo simples e impactante, de forte impacto visual e facil

reproducao eram perfeitos para difundir os ideais comunistas.

O conceito de “produgéo de arte” foi consistente com o plano de Lénin para
regenerar a economia Soviética, particularmente a industria [...] A énfase foi
colocada em quebrar barreiras entre arte e trabalhador, vida e arte
(HELLER, 2008 p.134).

Nos ateliés iniciou-se uma produgao em larga escala de pegas graficas, como
faixas e cartazes, nos quais esta nova arte era apresentada as massas, sempre
exaltando a ideologia comunista, bem como os simbolos da revolugédo. Na figura 08
vemos foto do interior de uma VKHUTEMAS.

Figura 08 — Imagem do interior de um atelié artistico em uma VKHUTEMAS

Fonte: Acervo Digital (2014).
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Em virtude da produgdo em larga escala, pela primeira vez na histéria da
Russia, a arte atingia as grandes massas, e gragas a unido da arte ao design
grafico, esta arte agora podia ser “lida” e entendida por toda populacao, inclusive

pelas classes operarias/campesinas que eram, em sua maioria, analfabetas.

Os ateliés também foram responsaveis pelo desenvolvimento das técnicas
graficas e tipograficas dentro da Unido Soviética. Os artistas tinham facil acesso as
ferramentas necessarias para a criagdo de suas obras e, gragas a isso, a
experimentagdo de novas técnicas e os estudos graficos eram possiveis. Como
resultado dessa facilidade de acesso, houve uma produgdo de pecgas graficas
inovadoras, com elementos graficos inéditos, que, apesar da estética artistica,
possuiam uma capacidade comunicativa com todas parcelas da populagio
(HELLER, 2008).

Logo, instituicobes como as VKHUTEMAS contribuiram para o surgimento de
uma nova geragao de artistas soviéticos de vanguarda, como pintores, escultores,
arquitetos, musicistas, tedricos, historiadores, socidlogos, além de ter um importante
papel no plano de alfabetizacdo da populagdo soviética. Destacam-se como
principais expoentes destas institui¢gdes, artistas como Vassily Kandisky e seguidores
da vanguarda como Alexander Rodchenko, Varrara Stepanova, Aleksei Gan, El
Lissitzky, Liuhov Popova, Aleksondr Vesnin, Nikolai Tarabukin, Boris Korolev, Boris
Arrotov, Gustav Klutsis, Vladimir Tatlin, Anton Lavinsky dentre outros (GRAY, 2004).
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Figura 09 — Alunos com professora Popova em uma VKHUTEMA
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Fonte: Acervo Digital (2014).

Muitos desses artistas individuais formavam grupos e adotavam um
pseuddnimo coletivo para assinar suas obras, trazendo assim um pouco da ideologia

coletivista para junto do conceito de propriedade intelectual.

Apos um periodo de quatro anos de experimentagao cultural e artistica, a
nova arte russa estava definida; porém, com a ascensao de Stalin ao poder no final
da década de 20, novas medidas politicas foram adotadas pelo partido comunista.
Estas medidas, criadas por Stalin, limitavam a liberdade de expressao artistica e
encerrava o trabalho de varias instituigdes ligadas a cultura. Como resultado deste
“‘maior” controle das artes por parte do Estado, as vanguardas e, sobretudo o
Construtivismo Russo, sdo banidos e passam a dar lugar a um novo movimento
artistico, o Realismo Socialista, cuja producédo artistica estava mais associada a
conceitos nacionalistas, militaristas, culto a imagem do lider e apresentava uma

estética mais realista e menos conceitual (HELLER, 2008).
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Figura 10 — Exemplo de cartaz politico com estética Realista Socialista
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Fonte: Heller (2008, p.162).

Segundo dados historicos, a producdo de pecgas construtivistas, na unido
soviética, perdurou até o ano de 1934, quando a intensificagao das leis de controle
estatal sobre os movimentos artisticos e sobre a produgdo cultural no pais
expurgaram os Uultimos artistas remanescentes das vanguardas. Os artistas
construtivistas fugidos da Russia se exilaram em paises europeus, onde deram
continuidade a producédo de suas obras artisticas, desenvolvendo novas técnicas e
migrando para novos movimentos. O melhor exemplo a ser citado € o De Stihl,
movimento artistico oriundo dos construtivistas russos que se estabeleceram na
Holanda (GRAY, 2004).

Com o banimento das demais formas artisticas, para um favorecimento do
Realismo Socialista, houve um alinhamento do estilo artistico as tendéncias
propagandistas que estavam se espalhando pelos paises fascistas da Europa. A
censura e o controle estatal sobre a producao artistica perduraram até a morte de
Stalin em 1953. Apds a morte do lider soviético, o governo assumiu uma postura
mais aberta quando a arte e, aos poucos, ressurgiram trabalhos artisticos com

referéncias graficas do Movimento Construtivista (HELLER, 2008).
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Historicamente, o Construtivismo Russo enquanto movimento de vanguarda,
impulsionou e incentivou a evolugcdo e a producdo da arte com um carater mais
funcional, estreitando os lagos da mesma com o Design Grafico (entre outras
disciplinas). Dentro do movimento, destaca-se a utilizagdo dos cartazes como

veiculo de comunicagdo com as massas.

Os cartazes construtivistas expressavam e comunicavam os ideais
revolucionarios: a combinacdo de imagens impactantes e diretas, associadas a
palavras objetivas e de impacto geravam uma facil interpretagdo da mensagem
difundida pela pecga. As principais caracteristicas, técnicas e recursos utilizados nos

cartazes construtivistas serao abordados no proximo item.
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6 OS CARTAZES CONSTRUTIVISTAS SOVIETICOS

Conhecidos o contexto historico, a simbologia e a ideologia do movimento
revolucionario e das vanguardas russas e, apds conhecer e estudar o
Construtivismo Russo, € possivel analisar os cartazes construtivistas soviéticos e o

discurso evidenciado nas formas e cores.

Estes cartazes foram desenvolvidos como umas das principais ferramentas
de propaganda politica e revolucionaria durante o periodo da Revolugdo Russa e, na
medida em que a revolugdo se concretizava, a estética e o estilo dos cartazes
evoluia, valendo-se dos novos recursos graficos disponiveis, gragas aos avangos
industriais do periodo pos-revolugao. A unido de técnicas artisticas com recursos de
linguagem e comunicagéao visual, sob a visao critica do Design Grafico gerou pecgas
unicas, cujas imagens transcendiam a simples representagao artistica, mas também
comprometiam-se com a objetividade, com o discurso politico e com a disseminagao
dos ideais de progresso (HOLLIS, 2005).

As escolhas sobre a definicdo e o estudo das principais caracteristicas dos
cartazes construtivistas, dependem do objeto de estudo do presente trabalho e do
referencial tedrico que lhe da suporte, por isso, a seguir seguem alguns

esclarecimentos que servem de ponto de partida para a analise a ser desenvolvida.
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6.1 Definindo cartaz.

Segundo define Sampaio (2003), cartaz € uma mensagens de carater
publicitario, apresentadas através de recursos visuais compostos por elementos
graficos, imagens e textos que juntos transmitem informacdes de interesse comum.
Esta peca grafica pode ser utilizada das mais variadas formas, podendo se fazer
presente em paredes, muros, painéis, veiculos e estabelecimentos em geral
(SAMPAIO, 2003).

Conforme definicdo de Moles (2004, p.44), um cartaz em geral sera uma
imagem geralmente colorida contendo um tema unico o qual devera estar
acompanhado de um texto condutor, de forma breve, raramente ultrapassando mais
de dez palavras as quais em geral expressam um unico argumento. Seu formato
permite a anexacdo e fixacdo de forma que fique exposto a vista dos

expectadores/transeuntes.

Como pega grafica, um cartaz sempre esta associado a um contexto; e sendo
uma forma de comunicagéo visual impressa, utiliza-se da unido de uma linguagem
visual com uma linguagem textual. Apesar de ambas serem coisas distintas, elas
nao podem ser interpretadas separadamente, pois somente interpretando o todo é

possivel compreender a mensagem emitida e o seu valor:

O cartaz combina os géneros, a arte visual e a arte tipografica: € o lugar
onde se fundem os dois, onde a tipografia se torna imagem letrista, onde as
letras abandonam sua rigidez categorial, onde os elementos da imagem
adquirem valor simbodlico, e, portanto, linguistico (MOLES, 2004, p.251).

Normalmente o cartaz é veiculado em vias publicas, devendo ter uma facil
visualizagdo por um numero maior de pessoas e da forma mais instantanea
possivel: “A imagem é percebida quase que imediatamente no cartaz. De fato, a
visdo da imagem se faz totalmente clara em cerca de 1/5 de segundo” (MOLES,
2004, p. 23).

Através da utilizagao repetida de icones, um cartaz passa a ser assimilado
pelo observador que acaba por assimilar este icone a cultura de massa. Gracas a

capacidade de reproducao e repeticdo, os cartazes sdo eficazes meio de propagar
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uma mensagem. Também possuem a qualidade de criar uma “cultura individual”,
gerada através de seus slogans e frases, que ajudam a criar identificagdo Unica com
cada espectador, que se reconhece nos cartazes — no caso dos cartazes soviéticos,

varios simbolos traduziam o discurso revolucionario e captavam adeptos.

Cartazes cujas questdes técnicas estejam bem resolvidas tém sua mensagem
difundida e perpetuada por um longo periodo antes de cairem em esquecimento,
podendo se afirmar que a vida util da mensagem (expressada pelo cartaz) vai além
do tempo de vida real da peca, pois o cartaz de sucesso incentiva o observador a

propagar a mensagem contida no mesmo.

Como um cartaz pode ser produzido em de varios tipos de materiais, sendo o
mais comum o papel, torna-se um material menos oneroso, inclusive porque
acabado o processo de impressao pode ser fixado em locais de facil acesso e

leitura, garantindo que sua mensagem seja lida e entendida pelo publico-alvo.

Analisando as funcbes de um cartaz, evidencia-se que o mesmo nao esta
restrito apenas a informagdées sobre um produto ou servigco. Segundo estudo
realizado por Moles (2004), é possivel classificar os cartazes considerando seis

fungdes principais:

a) funcao informativa: nela o cartaz ou pdster tem como objetivo anunciar,

informar algo a ser interpretado e entendido pelo espectador.

b) fungdo de publicidade ou propaganda: diferente de apenas informar, neste
caso, a pega assume um carater argumentativo, pois sua mensagem tem como
objetivo convencer o espectador. Como consequéncia por ter uma caracteristica
mais explicita, sua forma grafica adquire um carater mais expressionista, “exprimir

algo do real mais que o real” (MOLES, 2004, p129). Exemplifica-se na figura 11.
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Figura 11 — Cartaz convocando o apoio dos trabalhadores ao governo
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Fonte: Acervo Digital (2014).

Neste cartaz o signo da mao vermelha erguida transmite a ideia do apoio
popular ao governo soviético. O gesto de erguer a mao em solidariedade, associado
a frase convocando as massas a aderirem aos ideais socialistas mostram
claramente um exemplo de pega grafica utilizada na doutrinagcdo das massas e
como O governo passou a utilizar amplamente os cartazes como uma forma de

propaganda para o controle das massas.

c) funcdo educacional: neste caso, o cartaz ou pdster busca criar uma
comunicagao didatica entre um organismo, uma entidade, um ideal e a grande
massa. Seu objetivo principal € transmitir informagdes entre um e outro, como se

exemplifica na proxima figura 12.
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Figura 12 — Cartaz educacional contra o consumo de alcool

no SRR .
KYNBTYSRHOM
n PEEROMNHLMM.

Fonte: Acervo Digital (2014).

No cartaz “Lute contra o inimigo da revolugao cultural” (figura 12) temos um
exemplo claro de utilizagdo de pecgas graficas como ferramenta educativa. Nesta
obra simples, porém de grande impacto visual gragas a simplicidade das formas e
ao alto contraste das cores, vemos a imagem de uma garrafa de bebida alcodlica ao
centro de um alvo. Apoiada pela frase “Vamos lutar contra o inimigo da revolugao

cultural, o alcoolismo” a mensagem educacional fica clara.

d) funcéo de ambiéncia: faz parte da paisagem urbana e na maioria dos casos
essa funcado nao é planejada nem pensada no momento de criagao da pecga grafica
uma vez que o artista/designer, responsavel por criar o péster na maioria dos casos,
nao tem uma visualizag&o prévia de todos os lugares nos quais sua obra sera fixada
(MOLES, 2004).
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e) fungdo estética: um péster possui propriedades semelhantes a das poesias
nas quais a obra vem a sugerir bem mais do que realmente expressa visualmente.
Dentro desta fungao, a peca grafica cria uma série de interpretacdes variadas que
podem se associar a experiéncias e imagens memorizadas pelo observador. Esta
interpretacdo ambigua é gerada através da forma como os elementos sdo utilizados
na composicao do péster, seja através de formas, cores, tipos, constastes e
palavras. O modo como estes fatores sao utilizados, cativam ou ndao o observador
de modo que quando executado de forma adequada, o observador acaba por aceitar

e concordar com a mensagem expressa na peca grafica (MOLES, 2004).

f) funcao criadora: sexta e ultima fungao dentro da qual podem se encaixar
cartazes e posteres: esta entre as mais importantes dentro da funcionalidade atual
destas pecgas graficas, uma vez que nela os cartazes sao criados com o objetivo de
gerar o desejo de consumo e posteriormente criar uma sensagao de necessidade e
consumo. Em suma, esta fungdo acaba por ludibriar o observador e em muitos

casos acaba por receber criticas devido ao seu carater persuasivo e consumista.

Figura 13 — Cartaz comercial Agarre o salva vidas!
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Fonte: Acervo Digital (2014).
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O cartaz Agarre o salva vidas! Anuncio das lojas Gun (figura 13) exemplifica a
aplicabilidade desta funcao. Apesar de pertencer a uma parcela mais escassa, esta
obra faz parte dos poucos cartazes com cunho comercial criados no periodo. No
cartaz é possivel identificar quatro figuras humanas de forma simples agarrando-se
a uma boia. A frase “Agarre o salva vidas! Tudo para todos. Produtos baratos e de
alta qualidade! Acredite em ndés, sabemos disso de fonte limpa!” transmite a
mensagem de viés comercial, convidando o receptor a consumir os produtos
comercializados pela loja (MOLES,2004). Toda a estética e a forma como a
mensagem é construida nessa pega grafica exemplificam a simplicidade e
objetividade dos cartazes, uma vez que os mesmos tinham como publico-alvo

pessoas simples, humildes e muitas vezes iletradas.

A utilizacdo correta destas fungdes contribui para o entendimento da peca
grafica resultando no cumprimento do seu objetivo como ferramenta de
comunicagao com as massas. Um cartaz pode se encaixar em mais de uma destas
funcdes. De fato, a maioria dos cartazes construtivistas russos do periodo pré e pos-
revolucionario geralmente apresentavam fungdes informativas, propagandistas e

educacionais e estéticas.

6.2 Os cartazes na revolugao e seus principais expoentes.

Com o advento da revolugao industrial e o desenvolvimento do capitalismo, os
cartazes passaram a ser utilizados como meios visuais de publicidade e
propaganda. Porém, até o inicio do séc XX, os mesmos ainda possuiam
caracteristicas estéticas mais associadas a obras artisticas do que a uma genuina
peca de Design Grafico, muito embora varios cartazes tenham se destacado como
forma de expressado grafica, no periodo da Revolugdo Russa, sendo o principal e

melhor meio de definir a estética do periodo até meados da década de 30.
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Durante o periodo da Revolugdo Russa, € criada uma nova categoria de
cartazes, com uma tematica politica, voltados a difusdo dos ideais revolucionarios,
bem como para a doutrinagdo das classes do proletariado, de acordo com o que

afirma Hollis:

Nos primeiros anos da revolugdo, os cartazes tornavam-se oradores
publicos, gritando slogans visuais e ilustrando alegorias politicas. A medida
que a revolugdo avangava, langava mao dos recursos da fotografia e da
pericia de designers especializados em cartografia e apresentagdes graficas
de estatisticas; a unido desses dois recursos produziu imagens que
transcendiam a objetividade na representagdo poética do romance do
progresso (HOLLIS, 2000, p.42).

O partido comunista russo utilizou os cartazes como uma importante
ferramenta no processo de alistamento militar durante o periodo da revolugéo.
Percebendo o sucesso comunicacional dos cartazes eles passaram a utilizar estas
pecas graficas como meio de comunicagao com as massas. Estes cartazes traziam
os slogans socialistas como “Paz Geral” e “Paz, pao e terra” e visavam promover a
reconstrugcdo e desenvolvimento da nacado, frequentemente apresentando temas
como industrializagdo, agricultura, educagéo, coletivizagdo e os ideais socialistas
(HELLER, 2008).

Desse modo, a utilizagdo massiva e repetitiva de cartazes, ajudava na
doutrinagdo das massas, composta por maioria iletrada. Tais cartazes eram
compostos por poucas palavras-chaves, associadas a simbolos graficos. A leitura e
interpretacdo da mensagem (contida no cartaz) era possivel até mesmo por essa

parcela da populacio.

Com as medidas culturais de incentivo a criagdo de uma nova arte, voltadas
para o povo e promovidas pelo partido, floresceu o0 movimento construtivista, cujas
caracteristicas predominaram nas produgdes graficas do periodo. Com a ascenséo

deste movimento, surgem os principais nomes da arte e do design grafico da época.

O principal artista deste movimento foi El Lissitzky, que defendia a criagdo e
utilizacdo de novas formas de tipografia, explorando o comportamento visual
diferenciado criados a partir da jungao de tipos vinculado a revolug¢do. Suas criagbes

e cartazes sao os melhores exemplos estéticos da época (figura 14).
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Figura 14 — Experimentos geométricos e tipograficos construtivistas
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Fonte: Acervo Digital (2014).

Todas as técnicas, padrbes e tendéncias visuais criados e utilizados por
Lissitzky em seus trabalhos, como formas geométricas, experimentos com tipografia
e 0 uso de cores puras, influenciaram toda a produgao de cartazes do periodo e
mais tarde viriam a contribuir também para o surgimento de um novo movimento
artistico europeu, o De Stijl (HELLER, 2007).

Outro grande nome na producéo de cartazes e pegas grafica, no periodo, foi
Alexander Rodchenko. Segundo Heller (2007), ele foi um dos artistas mais versateis
do Construtivismo, unindo arte ao trabalho, aventurou-se, com grande sucesso, em
praticamente todos os campos das artes visuais, usando a arte a servigco de ideias
revolucionarias: pinturas, esculturas, desenhos, colagens, fotomontagens, fotografia,
capas de livros, revistas, anuncios, cartazes, projetos arquitetdnicos e até mesmo

mobiliario.

Dentro da producdo grafica de cartazes construtivistas, Rodchenko se
destacou pelas suas obras criadas para divulgagdo de filmes soviéticos. Estas
pecas, como podemos ver na figura 15, utilizavam recursos de fotomontagem aliado
a formas geométricas e cores basicas. Estes cartazes ndo possuiam uma tematica
tdo ligada a questdes politica, tendo sua fungéo principal divulgar os filmes, por isso,

apresentavam uma composi¢cao mais abstrata.
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Figura 15 — Cartaz com fotomontagem para divulgagao de filme
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Fonte: Acervo Digital (2014).

Outros artistas russos se destacaram na produgdo de cartazes durante a
década de 20, e que muitos cartazes construtivistas (criados dentro das escolas e
ateliés do Estado) eram assinados por um pseudénimo coletivo, tal pratica era muito
comum e incentivada no meio artistico, uma vez que estas pegas graficas eram

propriedades do Estado.

Com o fim do Movimento Construtivista na Unido Soviética, consequéncia dos
planos de censura criados por Stalin, houve uma transicdo estética e tematica nos
cartazes produzidos. As caracteristicas construtivistas deram lugar ao padrao
estético do Realismo Socialista, e os cartazes passaram a ter um carater mais
militarista reforgando o culto ao lider (HELLER, 2008).
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6.3 As caracteristicas dos cartazes construtivistas russos.

Nas pecgas de comunicacado visual provindas do movimento Construtivista
Russo, evidenciam-se elementos graficos comuns que identificam os cartazes
dentro deste movimento. Em um cartaz construtivista, € possivel identificar
elementos visuais que vao desde elementos geométricos simples, experimentos
tipograficos, utilizagdo de cores primarias, fotomontagens e a utilizagao de palavras-

chave, todos em associagdo com temas politicos (de cunho socialista).

Os recursos graficos utilizados nos cartazes construtivistas viriam a
caracterizar o movimento. Formas geomeétricas traziam um ar artistico, modernista
para as pegas, a0 mesmo tempo em que suas formas primarias e simples tornavam
acessivel a leitura visual do simbolo que elas formavam. Para contextualizar a
mensagem, ao receptor em sua maioria iletrado, o cartaz se valia de formas
agrupadas, que iam desde circulos, quadrados, tridngulos e, que podiam assumir
outras interpretagcdes cujo entendimento simbolico e associacdo da forma era

eficiente para as grandes massas (HOLLIS, 2005).
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Figura 16 — Mantenha seu rifle perto enquanto trabalha

Fonte: Acervo Digital (2014).

Na figura 16, vemos um exemplo claro da utilizagdo destas formas primarias
para a composi¢ao de uma imagem com signo claro e diretamente ligado com a
mensagem. A figura humana de forma abstrata representando o trabalhador
utilizando sua ferramenta de trabalho ao mesmo tempo que mantém seu rifle por
perto idealiza graficamente a mensagem proposta pelo governo de preparar e
incentivar o povo soviético a estar sempre preparado para pegar em armas e

defender os ideais socialistas.

Outra importante caracteristica grafica de uso frequente era a perspectiva
forcada, angulos inclinados e linhas diagonais. Esses recursos, além de trazer
dinamismo, movimento e uma sensacdao de amplitude/grandeza ao cartaz,

contribuiam para o destaque de determinados elementos dentro da peca.
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Figura 17 — Cartaz em homenagem a criacao dos sovietes em 1905

Fonte: Acervo Digital (2014).

Por intermédio da perspectiva forgcada era possivel destacar uma determinada
palavra-chave auxiliando assim a leitura e o entendimento do cartaz e de sua
mensagem. Na figura 17 vemos um claro exemplo do emprego de tal recurso. Nesta
peca grafica, criada para homenagear os levantes contra o governo Czarista
ocorridos em 1905, a perspectiva forgada é amplamente utilizada como um recurso
chave para trazer dinamismo e movimento para o cartaz, além de destacar a
grandeza dos sovietes, representados pela imagem abstrata dos trabalhadores
pegando em armas para combater o Czar, cuja imagem na pega esta expressa pela

coroa tombada.
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Apesar de n&o haver uma tipografia oficial do Estado Soviético ou do
movimento Construtivista, os artistas graficos encontraram solug¢des criativas para o
uso dos tipos em seus cartazes. A escassez e a dificuldade na produgcao de matrizes
tipograficos limitou a opgéo de tipos disponiveis para utilizagdo, porém n&o foi um
fator limitante para os artistas, que em seus cartazes utilizavam fontes dispares e de
tamanhos variados criando uma identificacdo. Essa caracteristica de estilo definiu a
“tipografia modernista”, influenciando pecgas graficas atuais devido ao dinamismo
que trazem para a peca grafica. As fontes escolhidas eram geralmente sem serifa,
para maior legibilidade e facilidade na hora de impressdo dos cartazes (HELLER,
2008).

A paleta de cores utilizadas foi outro fator marcante na estética e identidade
visual da producdo artistica do periodo. Nas obras, em geral, havia uma
predominancia das cores preta, vermelha e branca. Todas estas eram cores
primarias, o que tornava sua produgdo e impressao mais faceis e econdmicas. A
utilizacdo do preto estava baseada na sua facilidade de aquisicdo, impressao, alto-
contraste e definicdo que o mesmo trazia as formas e imagens e silhuetas que
compunham a pec¢a. O vermelho, presente de forma massiva nas producgdes
artisticas, devido a sua associacdo aos ideais socialistas e ao partido, sendo a
principal cor da identidade Soviética. A cor branca garantia um alto-contraste com a
cor preta, ao mesmo tempo em que podia ser usado como recurso de destaque para
palavras e elementos sobrepostos nas demais cores. Geralmente, a cor branca nao
era necessaria na hora da impressdo, uma vez que a maioria dos cartazes era
impresso em papel branco, sendo necessario apenas a aplicagado das outras duas

cores, o que facilitava e barateava o processo de impressao (HOLLIS, 2005).
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Figura 18 — Exemplo de composigéo dentro da paleta de cores construtivistas
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Fonte: Acervo Digital (2014).

Outro recurso grafico e visual muito utilizado nos cartazes era a
fotomontagem. Com a popularizagado da fotografia, os artistas construtivistas viram
na mesma uma nova ferramenta ou recurso a ser utilizado na composi¢cao de suas
obras. Utilizando as cores preto e branco em sua quase totalidade, as
fotomontagens traziam um ar modernista e dindmico aos cartazes construtivistas e a
sobreposigcao destas fotos criava um visual moderno e chamativo ao mesmo tempo,
reforcando a mensagem da pecga. Para os artistas, uma imagem valia mais que mil
palavras, e levando em conta a falta de cultura da maior parte das massas, a

fotomontagem era um importante e recorrente recurso grafico.
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Figura 19 — Cartaz com fotomontagem exaltando Lenin e o partido Comunista
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Fonte: Acervo Digital (2014).

Destacam-se como principais formas de impressdo empregadas na produg¢ao

dos cartazes construtivistas a Litografia e a Serigrafia, a saber:

a) A Litografia

A litografia (processo de impressdo criado por Senefelder em 1796) foi o
primeiro método de impressao a permitir a reproducéo de técnicas tradicionais da
pintura, e gracas a essa abordagem mais ilustrativa da comunicagao publica ela
passou a ser usada extensivamente em meados do século XIX, como o principal

método de impressao para rétulos, cartazes e jornais (HALL, 2012).

Seu processo de impressao € baseado em um principio quimico no qual a
agua nao se mistura com o 6leo. Seguindo este principio cada cor da imagem era
desenhada em uma superficie de pedra com crayon, caneta ou lapis de base oleosa.
A peca entdo era umedecida com agua exceto pelas areas onde a base oleosa fora
aplicada. Na proxima etapa uma tinta de base oleosa era aplicada com rolo ou pincel
sobre a pedra, aderindo apenas as areas nao molhadas. Com a tinta aplicada na
pedra contendo a imagem, uma folha de papel é colocada sobre a mesma e

finalmente prensada. Como resultado, a imagem é transferida para o papel.
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Além do substrato papel, outros materiais poderiam ser usados no processo
de impressao, como plastico, madeira, metal entre outros (MEGGS, 2009). A figura
20, cartaz criado por Rodchenko, exemplifica um cartaz impresso através deste

meétodo de impresséo.

Figura 20 — Cartaz impresso através de litografia

Fonte: Acervo Digital (2014).

b) Serigrafia:

Este processo, também conhecido como silk-screen ou impressédo a tela,
caracteriza-se por uma impressao a base de esténcil na qual a tinta passa através
de um crivo fino para o substrato de impressao posicionado abaixo dela. Por ser
muito versatil, ela permite uma grande gama de resultados, apenas para ilustrar,
suas cores (mais detalhadas que as da Litografia) permitem tons mais sutis, com
caracteristica de aquarela e com maior riqueza e densidade de detalhes. Essa
versatilidade, o baixo custo e a alta capacidade de producéo tornou esse método o
preferido dos artistas construtivistas na hora de imprimir e reproduzir suas obras.



54

Neste processo trespassa-se a tinta com o uso de pressao (aplicada por um
rodo ou puxador), através da tela preparada anteriormente. Esta matriz serigrafica é
esticada em um quadro de madeira, aluminio ou ago e passa por um processo de
gravacgao fotossensivel, sendo preparada com uma emulsao fotossensivel para, na

sequéncia, ser colocada sobre um fotolito e, por fim, sobre uma mesa de luz.

Desta forma, os pontos escuros do fotolito ficardo vazados na tela,
consequentemente permitindo a passagem da tinta pela trama. Em contrapartida, os
pontos claros, onde a luz passa pelo fotolito, atingindo assim a emulsdo, sao
impermeabilizados devido ao endurecimento desta emulsdo exposta a luz. Este
processo necessita que cada cor seja gravada em uma matriz separada, o que
resulta e permite uma grande densidade e saturagéo de cor. A figura 21 exemplifica

o resultado que pode ser obtido através deste processo de impresséo.

Figura 21 — Vamos construir uma frota aérea em nome de Lenin

—

Fonte: Heller (2008, p.136).
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Estas caracteristicas definiram o estilo grafico predominante das produgdes
construtivistas além de terem garantido o sucesso e o destaque visual dos cartazes:
evidenciando-0os em meio ao ambiente urbano, e levando sua mensagem impressa

para as grandes massas.

De posse do conhecimento histérico, social e cultural que permearam os
cartazes construtivistas, € possivel analisa-los e avalia-los de forma critica,
identificando os elementos graficos e simbdlicos que formavam e transmitiam sua

mensagem.

6.4 Analise de quatro cartazes do periodo Construtivista.
6.4.1 Analise: Bata nos brancos com a cunha vermelha.

O primeiro cartaz a ser analisado € uma das principais pecas graficas do
periodo construtivista. “Bata nos brancos com a cunha vermelha”, criado por El
Lissinzky em 1919, tinha como objetivo incitar a populagao a aderir a revolugéo e ao
partido comunista, pois durante este periodo, a Russia encontrava-se em uma
guerra civil na qual os Brancos representavam os que se opunham a Revolugao

Bolchevique, estes representados pelos vermelhos.

Esta obra foi um dos primeiros registros do que viria a ser o Movimento
Construtivista e expressa perfeitamente a tendéncia dos artistas construtivistas em
aproximar arte e design grafico como forma de promover os ideais revolucionarios a
partir da comunicagao visual. Sua composi¢cao apesar de abstrata e suprematista
possui uma facil leitura e associagdo com a mensagem a ser transmitida, conforme

pode ser visto na figura 22.
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Figura 22: Bata nos brancos com a cunha vermelha

AA:
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Fonte: Heller (2008, p135).

Ao analisar o cartaz, pode-se afirmar que seus elementos geométricos
representavam de forma minimalista a metafora dos acontecimentos ligados ao
periodo pds-revolugcao. A cunha vermelha representa o partido e os revolucionarios
comunistas, que atingem o centro do circulo branco, que representa o partido
menchevique (o qual detinha o poder politico no periodo pés-revolugao).
Considerando-se que a cunha vermelha ataca o centro do circulo branco, percebe-
se a adogao de uma estratégia agressiva, pois 0 “movimento socialista” € soberano

e capaz de confrontar aqueles que ndo o seguem.

O espaco retangular € cromaticamente dividido em clara referéncia a divisao
politica, os fragmentos oriundos do movimento da cunha demonstram a
transformacgédo e a agitagdo social da revolugdo. Apesar de conter quase todos os
elementos que viriam a definir a estética do Movimento Construtivista, essa peca de

El Lissinzky em parte contém influéncias do Movimento Suprematista Russo, que
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expressava a arte abstrata utilizando formas geométricas basicas, principalmente

quadrados e circulos.

A tipografia empregada possui tragos simples que favorecem a legibilidade
enquanto que sua disposi¢cao e alinhamento dinamico contribuem para o destaque e
para reforcar e captar a atengdo do observador quanto a mensagem transmitida no
cartaz. As formas geométricas em contraste baseiam-se na auto-referencialidade,
tornando-se um signo em si mesmo no qual formas nao repetem/reproduzem

conceitos, elas sdo o conceito.

Nessa analise, ao observarmos a paleta de cores utilizadas na peg¢a podemos
identificar as trés principais cores presentes nas obras construtivistas: vermelho,
presente na forma geométrica triangular (possui uma posi¢céo de destaque sendo o
ponto focal principal da pega) representa diretamente o partido comunista,
justificando assim o peso e a importancia de sua aplicacdo na obra; branco, utilizado
na forma circular (tem como significado simbdlico representar o partido
menchevique); e a cor preta, que tem como objetivo garantir um bom contraste e
equilibrio da composigao, garantindo assim uma boa visibilidade e destaque da peca

quando aplicada no meio urbano.

O modo minimalista das formas e as poucas cores facilitavam o processo de
reproducdo da peca. O processo de impressao litografico, permitiu que grandes
quantidades do cartaz fossem produzidas (de forma rapida, facil e barata) permitindo
assim seu uso como um meio de difusdo da ideologia Bolchevique. O impacto da
obra de Lissinzky chamou a atengdo do partido Bolchevique para a eficacia dos
cartazes como uma ferramenta de comunicacao e doutrinagdo das massas, por esse
motivo “Bata nos brancos com a cunha vermelha” foi uma das obras que difundiu as
diretrizes da estética construtivista, tendo uma forte influéncia no modo como as
liderangas comunistas passaram utilizar arte associada ao design para fixar e

doutrinar sua ideologia perante as grandes massas.
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6.4.2 Analise: Books!

O segundo cartaz a ser analisado é o famoso cartaz Books, criado por
Alexander Rodchenko em 1924. Essa pecga construtivista foi desenvolvida para
promover os programas de disseminag¢ao da cultura e educacao entre camponeses
e proletariado: Sua tipografia simples, sem serifa e de forte impacto, expressa a
frase “Livros para todas as areas de conhecimento” - valorizando e reforgando a
mensagem da pecga, visava incentivar as grandes massas a participarem dos
programas educacionais promovidos pelo governo comunista. Os tipos dispostos de
forma dinamica e favorecidos por um alto-contraste das cores que compdem o
fundo, contribuem para destacar as palavras-chave da mensagem, o que facilitava e
permitia a interpretacdo da mensagem até mesmo por aqueles com baixo grau de
alfabetizagcdo, pois o angulo e o posicionamento dos elementos destacava as
palavras (remetendo a figura de um “megafone”) e a utilizacdo da figura feminina

evidenciava que todos os setores poderiam ter ascesso a educacao.

Figura 23: Cartaz Construtivista Books!
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Fonte: Heller (2008 p.135).
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As cores, o0s elementos geométricos e a técnica de fotomontagem utilizada
seguem os padrdes estéticos caracteristicos dos cartazes construtivistas; o uso de
imagens em angulos inovadores (de cima, de baixo, ocupando o enquadramento
todo, etc) captavam e evidenciavam as mudancgas sociais. Em relagcédo as cores que
compde a obra, todas s&o cores primarias, de facil reproducdo grafica e que
destacam os elementos geométricos da composi¢cao através de um alto grau de
contraste; além de manter um bom equilibrio cromatico, utilizando tons

complementares como vermelho e o verde.

Analisando as formas, observa-se uma predominancia na utilizacdo de
padrées geométricos angulares que ajudam a compor uma cena dinamica e
chamativa que enfatiza uma composig¢ao diagonal dindmica, que tinha por objetivo
chamar atencdo do observador. A interagao criada entre a forma e a imagem criam
uma associagdo simbodlica com o ato de comunicar-se, ajudando a reforgar (de
forma visual) a mensagem expressa nas palavras-chave em virtude da grande area
de destaque que a imagem da camponesa recebe e da profundidade obtida com a
eliminacao do plano de fundo. Se percebe uma organizagao entre imagem e o fluxo

do texto, ilustrado de forma inusitada e dindmica.

A fotomontagem utilizada na composicéo, representa a figura feminina da
camponesa, muito comum dentre as grandes massas (e um dos principais publico-
alvo deste cartaz), que ajuda a criar uma identificagcao pessoal entre a peca grafica,

a mensagem e o observador.

Para impressdo e reproducdo desta obra foi empregado o processo de

serigrafia, garantido uma boa qualidade e definigdo da imagem em tons de cinza.

6.4.3 Analise: Desenvolvimento dos Transportes.

O desenvolvimento dos transportes, criado pelo artista Klutsis G.G em 1929 é
o terceiro cartaz a ser analisado. Criado apds a ascensdo de Stalin ao poder, este
cartaz tinha como objetivo divulgar e exaltar os planos econémicos e industriais
criados pelo governo soviético, trata-se de um cartaz de propaganda politica criado

com a utilizagao de elementos fotograficos.
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As imagens que compdem a pega, reforcavam a mensagem. O sujeito
montado no camelo é utilizado como um simbolo do passado, do atraso, remetendo
aos tempos de estagnacbes econdmica e defasagem tecnoldgica. Ele observa o
avanco em alta velocidade das grandes locomotivas a vapor, simbolos que

representam a rapida industrializacio pela qual a unido soviética estava passando.

Figura 24: Cartaz Construtivista Desenvolvimento dos Transportes
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Fonte: Acervo Digital (2014).
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A locomotiva, um veiculo rapido, robusto (e que representa a evolugao
tecnolégica provinda da industrializagdo massiva) ganha grande destaque na
composic¢ao, pois € o principal simbolo da obra. Sua relagdo de tamanho com a
figura do camelo também ajuda a enaltecer importancia e a grandeza do momento
no qual a unido soviética se encontrava (em comparagéo as centenas de anos de
estagnacao econdmica e tecnoldgica do tempo dos czares). Ao centro da locomotiva
principal, destaca-se a estrela vermelha representando o partido e governo
comunista. Essa associagao, reforgava a contribuigdo e importancia do governo em
todo o processo politico pelo qual a Unido Soviética estava passando. Enaltecer os
feitos do governo comunista era um recurso comum na maioria das pegas graficas

do periodo.

O dinamismo da composicao grafica se da graca a utilizacdo de linhas
diagonais e elementos inclinados em progressdo (em virtude dos diferentes
tamanhos), que ajudam a reforgar o conceito e sensagédo de movimento, velocidade
e desenvolvimento presente no cartaz, enfatizando o esfor¢o e processo de

industrializagao pelo qual o pais estava passando.

Diferente da grande maioria das pecas graficas, vemos uma grande
predominancia da cor amarela ao fundo do cartaz. A escolha de deve ao alto
contraste que a mesma garante para os principais elementos e imagens utilizados,
destacando, acima de tudo, a grande locomotiva e a estrela vermelha do partido,

servindo como uma clara peca de propaganda politica.

6.4.4 Analise: Vamos construir uma frota aérea em nome de Lenin.

O dultimo cartaz a ser analisado, foi criado por Georgi Kibardin em 1931,
emprega uma composi¢ao mais complexa, na qual é possivel identificar todos os
principais elementos graficos e de comunicagdo utilizados durante o periodo

construtivista.

Este cartaz tem por funcdo reforcar a ideologia do partido soviético,
destacando e utilizando como foco a principal a figura de Lenin, um dos principais

expoentes da Revolugdo Russa. Sua imagem (em pose de discurso), reforca o
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carater e a importancia de Lenin frente ao partido; e apesar de estar em preto e
branco, destaca-se de forma imponente gragas a uma hierarquia visual planejada. A
figura de Lenin ergue-se em meio ao povo, destacada pelo seu tamanho e pela
utilizagdo de perspectiva forgada, recursos que reforcam suas habilidades de se
comunicar com as grandes massas e principalmente, destaca e mistifica sua figura

como lider.

Figura 25: Cartaz Construtivista -Vamos construir uma frota aérea em nome de Lenin

Fonte: (HELLER, 2008 p.136).
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Todos os demais elementos graficos, sejam eles formas, imagens ou textos -
utilizados na composicdo da pega - tem o objetivo de reforcar a mensagem e

enaltecer a figura de Lenin.

A imagem dos camponeses e trabalhadores na parte inferior do cartaz,
reforga o carater “social” das medidas propostas pelo governo, bem como, evoca a

unido e o apoio das massas para com o governo soviético.

A imagem dos zepelins ganha um papel secundario na composi¢éo do cartaz,
estando ligados diretamente a mensagem difundida na peca, estes zepelins
representavam nao somente um sinbnimo de desenvolvimento tecnoldgico e poder,
mas também os beneficios trazidos pela revolucéo, além de representar a ascensao
do partido e seus expoentes, cujos nhomes estavam impressos em cada um dos

zepelins.

Ao contrario da maioria das obras construtivistas do periodo, nesta ndo se
observa a predominancia do vermelho. Isso se deve a dois motivos: o vermelho era
utilizado como forma de reforcar e identificar o carater ideolégico e soviético, neste
caso, devido a utilizagdo da figura de Lenin, ndo foi necessaria a utilizagcdo do
vermelho como elemento de associagao ao partido, uma vez que a figura do lider ja
reforgava a ligacao ideoldgica e politica da pega. O segundo motivo esta relacionado
com o conceito da pega: a mensagem do cartaz evoca e faz ligagdo com os zepelins
e com o desenvolvimento destes meios de transporte. Neste caso, o amarelo
representa um céu ensolarado, no qual as figuras de Lenin, da torre, e dos zepelins,
erguem-se imponentes e em destaque, criando a associagéo visual entre figura e

texto.
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7 O CONSTRUTIVISMO RUSSO NA ATUALIDADE

Apesar de ter sido um movimento artistico breve (1913-1930), é inegavel a
contribuicdo do Construtivismo para as vanguardas artisticas que surgiriam na
década de trinta e muitos dos ensinamentos e recursos graficos utilizados pelos

artistas construtivistas continuam sendo referéncias atualmente.

Nos primeiros anos do Construtivismo, mais precisamente apds o0 sucesso da
revolucao e da criacdo da Unido Soviética em 1922, vemos a expansao do mesmo,
influenciando movimentos europeus de vanguarda e fixando-se como uma
referéncia grafica uma vez que era pensada como sendo uma arte comprometida
com a clara transmissao e entendimento da mensagem expressa de forma grafica.
Essa nova forma de arte, propds uma linguagem plastico-pictérica de nao
representacdo, atavés da qual, o objeto artistico se liberta, possibilitando novas
interpretacdes e novos usos para a producao artistica. Esta tendéncia perdura, e de
tempos em tempos é comum surgirem pecgas graficas com estética inspirada no
Movimento Construtivista Russo. A figura 26 € um exemplo de um dos primeiros
cartazes criado com influéncias construtivistas, para a abertura da exposi¢cao da
Bauhaus de 1923.
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Figura 26: Cartaz construtivista desenvolvido na Bauhaus -1923

Fonte: Acervo Digital (2014).

Na anadlise da producdo grafica, € possivel atestar e identificar as
contribuigdes do construtivismo na forma e na disposi¢cao dos elementos graficos. O
Construtivismo fixou de forma definitiva um compromisso com a legibilidade e
acessibilidade da mensagem, aspectos esses que sado pontos fundamentais em

todas pecas de comunicagao visual.

7.1 Producao Grafica Construtivista na atualidade

Dentro da produgédo grafica contemporanea, identifica-se uma série de
cartazes que remetem do estilo Russo, comprovando que apesar de ser um
movimento com mais de oitenta anos, sua estética continua atemporal; seja em um
cartaz grafico impresso ou digital, a estética construtivista continua sendo utilizada
para criar pecas com um apelo visual artistico e conceitual, valorizando a
simplicidade da forma e legibilidade da mensagem, gerando uma interagao entre a

obra e o espectador.
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Um exemplo de trabalho contemporaneo de influéncias construtivistas é a
identidade visual criada para o album “You could have it so much better” (2005) da
banda de indie rock Franz Ferdiand (figura 27). A arte aplicada nos materiais
relacionados ao album fazem uma releitura da famosa peca Books!, criada por
Rodchenko em 1924: tem como elementos graficos a figura de uma mulher
composta por reticulas em preto e branco, formas geométricas dispostas de forma
diagonal e inclinada além de uma tipografia forte e legivel. A exemplo da peca do
periodo soviético, a capa do album retrata a moga gritando o nome da banda, muito
semelhante a obra de Rodchenko ndo somente na pose e nos elementos mas
também no conceito e forma de destacar e posicionar a mensagem, inclusive

reproduzindo de forma semelhante a caracteristica de fotomontagem.

Figura 27: Capa do album “You could have it so much better” (2005)

uminu

Fonte: Acervo Digital (2014).
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A identidade visual utilizada nos clipes da banda também possui uma forte
inspiragdo construtivista, como pode ser visto no clipe Right Action (2013). Este
clipe apresenta imagens com elementos graficos, cores e caracteristicas similares
as pecas construtivistas. A figura 28 foi extraida de uma passagem do clipe e
destaca os elementos estéticos presentes no mesmo e que podem ser classificados

como elementos graficos de inspiragao construtitvista.

Figura 28: Cena do clipe Right Action (2013) da banda Franz Ferdinand
/h /

Fonte: Acervo Digital (2014).

Outro exemplo de aplicagdo contemporanea da estética construtivista em
pecas graficas foi a identidade visual adotada pela famosa loja de roupas Saks Fifth
Avenue, localizada em Nova York. Em 2009, a loja langou uma série de cartazes e
material de publicidade que remetiam diretamente ao Movimento Contrutivista.
Elementos graficos e tipograficos foram dispostos junto de cores e imagens com
padrées e caracteristicas semelhantes aos cartazes soviéticos. A campanha,
langada na primavera de 2009, recebeu atengdo da midia e se tornou um sucesso
devido a sua estética artistica e conceitual. Na figura 29 vemos o logotipo

desenvolvido por Shepard Fairey, para a campanha da Saks Fifth Avenue.
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Figura 29: Logo criado para colegao primavera 2009
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Fonte: Acervo Digital (2014).

O logotipo criado para a colegéo, além de utilizar as principais caracteristicas
e cores associadas as pecas construtivistas, possui elementos graficos geométricos
simples distribuidos de formar inclinada dentro da composicdo grafica. Outro
elemento de forte influéncia construtivista, utilizado na composi¢ao visual do logo, é
a tipografia de caracteritica geométrica, semelhante aos tipos utilizados nas pecas

graficas produzidas na Unido Soviética.

A campanha da Saks Fifth Avenue reforcou o fato de que o Construtivismo
apesar de ser um movimento associado com o movimento politico e com a arte
soviética, ainda pode ser aplicado de forma comercial dentro de uma sociedade
capitalista. Neste caso, a mensagem ideoldgica (comum nos trabalhos soviéticos) da
lugar a uma fung¢ao de propaganda de viés comercial, como é possivel observar nos

cartazes apresentados na figura 30.
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Estes cartazes de propaganda mostram a aplicagado dos elementos graficos
construtivistas. Faixas, retangulos dispostos em inclinagdo dao um ar dindmico para
as composicoes, além de servirem como areas de protecdo e destaque para as
frases de impacto presentes nos cartazes. O lettering geométrico, com cores e
tamanhos variantes ajuda a preservar a caracteristica clara e objetiva da mensagem.
Todos estes elementos sado reforgcados por fotomontagens de pessoas em poses
semelhantes as imagens utilizadas nos cartazes de propaganda soviética. Estas
fotomontagens em preto e branco contrastam com o vermelho, preto e branco dos
demais elentos graficos, criando uma identidade visual de estética claramente

construtivista.

Figura 30: Cartazes de publicidade da Saks Fifth Avenue- 2009

Fonte: Acervo Digital (2014).
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7.2 Arte Construtivista na campanha de Barack Obama.

Um dos melhores exemplos da aplicagdo moderna do Construtivismo Russo,
foi criado para o candidato Barack Obama durante a campanha presidencial dos
Estados Unidos no ano de 2008. Mas como um estilo de arte (com raizes socialistas
e comunistas) péde ter um papel tdo importante no processo democratico da maior
economia capitalista do mundo? Para entender como tal peca foi concebida, é
preciso conhecer a estratégia que permitiu o surgimento do mais famoso cartaz de

inspiragao construtivista da atualidade.

Dentro da estratégia de campanha (adotada por Obama) estava o incentivo a
participacdo de artistas e designers. Através da internet, os artistas eram
incentivados a criar pecas graficas em apoio a campanha e compartilhar na
plataforma online suas criagdes com todos os envolvidos. Tal iniciativa foi um
sucesso, sendo a primeira vez, na histéria do processo eleitoral americano, que
artistas e designers participaram ativamente e de forma livre com uma campanha
eleitoral. Essa estratégia de incentivo a criagdo, distribuicdo e compartiihamento de
arte grafica através de cartazes foi muito semelhante ao incentivo dado aos artistas

russos, através das VKHUTEMAS, durante os primeiros anos da Unido Soviética.

Gragas a participacdo massiva destes artistas graficos surgiu uma centenas
de trabalhos graficos (inspirados nos mais variados estilos), porém todos eles
possuindo a visao pessoal e o incentivo de cada artista para com a campanha de
Barack Obama. Como podemos ver na figura 31 (cartaz criado por Brandon Bailey
para campanha de Barack Obama), os artistas possuiam a liberdade de utilizar
qualquer referéncia, estilo ou conceito em suas criagcdes, sendo o Unico pré-requisito

da peca estar associada a campanha de Obama pela presidéncia.
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Figura 31: Cartaz criado por Brandon Bailey, em 2008, para campanha de Obama.
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Fonte: Zucker (2009, p.131).

Sobre essa estratégia adotada para a campanha, Zucker atesta:

A Campanha para Obama encontrou um incrivel sucesso ao usar a internet
como um meio organico de desenvolver/criar um exército fiel e enérgico que
catapultou Obama para a Casa Branca. Se quiséssemos fazer o mesmo
com a comunidade designer (da forma mais abrangente possivel) o que se
mostrou mais légico foi utilizar estas mesmas ferramentas. Eu estava certo
de que locais para mostrar pdsteres e prover uma facil e gratuita forma das
pessoas imprimir estes pbsteres em larga escala seria um meio de
galvanizar as comunidades criativas e espalhar uma grande quantidade de
pbsteres de alta qualidade feito pela e para a campanha (ZUCKER, 2009,
p.9.).
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Dentre as centenas de trabalhos criados para a campanha, um cartaz viria a

se destacar e se tornaria o principal simbolo da campanha, como explica Heller:

Desde o comeco, a campanha de Obama buscou lutar contra os velhos
habitos e clichés graficos com a utilizagdo de uma identidade tipografica e
visual consistente, destacando o logo “O”, junto do Azul Obama (um azul
diferenciado do tipico azul da bandeira americana) Apesar deste design
oficial sancionado, a campanha recebeu incentivos e inspiragdes visuais de
Shepard Fairey, um artista grafico de LA, o qual desenhou por conta prépria
um cartaz Socio-realista com retrato inspirado de Obama em azul e
vermelho contendo o titulo HOPE (esperanga). Apds permitir o download e
utilizagao gratuito no seu proprio web site, o poster espalhou-se pela nagao
e até mesmo pelo mundo. Sua popularidade viral foi sem precedentes
dentro da histdria politica americana, mas em espirito, ela ndo foi uUnica
(HELLER, 2009, p.21).

A primeira sequéncia de cartazes, criada por Shepard Fairey, com a palavra
PROGRESS em destaque teve seu estoque esgotado em poucos dias e a outra
tragem, com a palavra HOPE, foi distribuida apenas durante as viagens de

campanha do candidato.

O designer desenvolveu o cartaz em menos de uma semana. Utilizou uma
foto encontrada na internet de um Obama que "parecesse presidencial”, com alguma
mensagem como "l can guide you", deu seu toque pessoal através de formas,
sintese visual, texturas e cores, como se percebe através de seus trabalhos. Optou
por uma "paleta patridtica" utilizando da variagdo dessas cores e destacando as
palavras-chave HOPE, PROGRESS e CHANGE com fundo sélido.
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Figura 32: Cartaz criado por Shepard Fairey(2008)

Fonte: Zucker (2009, p.169).

Seu trabalho sofre influéncia direta dos cartazes construtivistas criados
durante a Unido Soviética sob o lema "Art with a purpose", destacando as poses

heroicas dos personagens.
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Ao analisar o cartaz de Shepard, identificamos uma série de elementos e
caracteristica comuns e marcantes das pecas construtivistas. O uso de cores puras,
sem a utilizagao de gradientes ou efeitos de misturas € um recurso comum dentro do
construtivismo, trazendo simplicidade estética associada a uma representagcdo mais
artistica e conceitual da forma. As poucas cores, trés no caso da peca criada por
Shepard, permitem também a reprodugao do cartaz de forma facil, barata e em larga
escala, através de métodos de reprodugcdo e impressdao manuais, antigos ou

contemporaneos.

Outras duas caracteristicas que se destacam é a utilizagdo da imagem do
lider como forma de destaque. Tal qual era feito nos cartazes soviéticos, nos quais a
figura do lider era enaltecida e recebia destaque, nesta pega contemporanea vemos
a predominancia da imagem de Obama, representada de forma estilizada, como
forma e elemento principal dentro da composi¢ao grafica. Somado ao apelo visual
da forma, a palavra Hope (esperanca) expressa na forma direta e objetiva a
mensagem, reforgando o conceito e o ideal dos objetivos da campanha de Obama. A
utilizagcado de palavras-chaves foi um recurso amplamente nas obras construtivistas,
pois facilitava e agilizava a leitura e o entendimento da mensagem expressa nos

cartazes para o povo soviético.
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8 DESENVOLVENDO E APLICANDO PEGCAS GRAFICAS
CONSTRUTIVISTAS

Estudar um assunto de forma aprofundada permite abordar um determinado
tema de uma maneira uUnica e pessoal, capacitando e tornando possivel a
reproducao e releitura do determinado foco do estudo. A proposta deste ultimo
capitulo é utilizar todo o conhecimento adquirido sobre o movimento Construtivista
para propor uma aplicagdo contemporadnea do estilo e das caracteristicas

construtivistas dentro da 6tica e da aplicabilidade do Design Grafico contemporaneo.

Dentro desta proposta, como objeto final deste trabalho, desenvolveu-se uma
série de pecas graficas de inspiracdo construtivistas. Estas pecas graficas, que
incluem cartazes e logotipos, vem reforgar o poder grafico e atemporal desenvolvido

pelos artistas construtivistas.

8.1 Logotipos para cursos da UNIVATES

Uma das areas de atuacado na qual o Designer Grafico mais se destaca é o
desenvolvimento e criacdo de logotipos. Os logotipos s&o importantes pecas de
comunicagdo e identificagdo visual uma vez que traduzem de forma grafica
sentimentos, qualidades e caracteristicas associadas a uma empresa, produto ou
pessoa. Um logo bem resolvido torna-se sinbnimo do objeto o qual representa,

tornando a identificagdo do mesmo algo facil e concreto.

Logotipos em suma devem possuir um carater atemporal, ou pelo menos uma

longevidade suficiente para que cumpra seu papel sem ser influenciado por
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tendéncias momentaneas. Mais importante que isso, um logo tem por objetivo

representar algo de forma clara e objetiva.

Considerando a importancia desta arte para o designer, desenvolveu-se
como parte do trabalho de pesquisa trés logotipos experimentais de estética
inspirada no Movimento Construtivista. Esses logotipos representariam trés cursos
da instituicdo de ensino superior Univates, sendo estes Design Grafico, Engenharia
e Comunicacao Social. A escolha dos mesmos deve-se a associacao das atividades
e ensinamentos destas disciplinas com as tendéncias e caracteristicas sociais e

histoéricas que permearam o Construtivismo Russo.

De forma geral, cada um dos logos foi projetado de forma que representasse
as caracteristicas construtivistas juntamente de uma estética modernas,
contemporanea e viavel. Dentro da proposta e do conceito procurou-se criar uma
unidade utilizando elementos comuns que ajudassem a estabelecer uma ligagao
entre estas, e que também reforgasse as influéncias graficas associadas ao periodo
foco do estudo. Para obter esta associacido e caracterizagao estética foi decidido a
utilizacdo de recursos comuns ao construtivisto, tais como a inclinacdo de 15° em
todos os logos, a utilizacdo de formas geométricas simples e de facil interpretacao e
entendimento, além de palavras chaves legiveis e objetivas associadas a mensagem

e ao conceito.

Como elemento grafico de destaque, em todos os logos foram aplicados a
composicdo a forma geométrica de um tridngulo, referéncia direta da peca
construtivista “Bata nos brancos com a cunha vermelha”, criada em 1919 por El
Lissitzky (figura 33). Sua utilizagdo e posicionamento tem por objetivo guiar o foco
visual para o principal elemento grafico simbdlico representante de cada um dos

Cursos.
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Figura 33: "Bata nos brancos com a cunha vermelha” El Lissintzy 1919
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Fonte: Heller (2008, p135).

No campo do lettering, optou-se por criar uma tipografia geométrica de
angulos retos e formas claras inspirada diretamente no padrdo tipografico
construtivista, que optava pela utilizagado de fontes simples, legiveis, sem serifas e

de grande peso visual.

Como meta geral, além da facil associagao e identificagcdo dos cursos que
cada logotipo representa, o projeto foi pensado de forma que a reprodugdo dos
mesmos fosse possivel de forma facil e barata, sendo possivel a sua impressao
através das mesmas técnicas e recursos utilizados durante o periodo construtivista.
Para que isso fosse possivel, o projeto dos logos limitou-se a utilizagdo maxima de
trés cores puras por pecga. Apesar dos trabalhos construtivistas terem sido
caracterizados pela utilizacdo de uma paleta de cores predominantemente preta,
vermelha e branca, neste projeto optou-se por adotar a cor padréo da instituigao, o
azul, no lugar do caracteristico vermelho comunista. No lugar do branco, adotou-se
uma cor prépria para cada curso, reforcando assim a identidade e o conceito
associada com o curso de cada um dos logos. Deste modo, a unica cor que se

manteve foi o preto puro devido a sua grande presencga visual e alto contraste.
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8.1.1 Simbolo para o curso de Design Grafico

A preocupacao com o desenvolvimento e estudo do Design surgiu durante o
século XX e vem evoluindo de forma constante. Por ser um curso recente, 0 mesmo
nao possui um simbolo ou brasdao oficial ao qual esta associado, apesar de
comumente vermos a utilizagdo do olho como um recurso grafico que represente o

Design Gréfico.

O olho como signo esta diretamente associado a visdo, sentido mais
importante para as artes gréficas. Identificando esta associacdo de signo e
significado, foi definido que a utilizacdo do olho como simbolo, significando a visao,

seria o foco principal da composi¢céo do logo para o curso.

Na figura 34, podemos ver o conceito inicial criado através de um programa
grafico vetorial. A partir da analise e do desenvolvimento e evolugado desta proposta
inicial buscou-se conceitos e elementos graficos que representassem o curso de

Design Grafico juntamente das caracteristicas da arte do Movimento Construtivista.

Figura 34: Esboco vetorial para simbolo do curso de Design Grafico

Fonte: Composi¢éo desenvolvida pelo autor (2014).
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Com o objetivo de dar uma maior personalidade e identificagcdo do logo para
com o curso, optou-se por acrescentar outros elementos graficos que reforgassem
0s conceitos e caracteristicas comuns ao Design Grafico. Elementos como linhas,
pontos e circulos foram utilizados associados a simbolos que representam e
remetem as ferramentas utilizadas pelos designers, sendo expressos de forma

geométrica e abstrata a figura de um lapis e uma régua curvada.

Todas as formas foram agrupadas ao redor da figura do olho, recebendo um
tratamento grafico com o objetivo de tornar a estética final do logo uma referéncia
direta ao construtivismo. Para isso, as caracteristicas pré-determinadas dentro do
conceito comum das marcas foram aplicadas. No logotipo em questao, a inspiragao
grafica foi a pega construtivista “Bata nos brancos com a cunha vermelha” de El
Litssinzky.

Levando em conta a limitagdo maxima de trés cores, optou-se pelo laranja
como cor representante do curso . Essa escolha justifica-se por esta cor representar
a criatividade, caracteristica fundamental para os profissionais da area. A figura 35,
mostra o resultado final da unido destes conceitos e elementos graficos.

Figura 35: Logotipo Construtivista para o curso de Design Grafico

Fonte: Composicao desenvolvida pelo autor (2014).
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8.1.2 Simbolo para o curso de Engenharia

O curso de Engenharia esta diretamente ligado com a ascensdao do
desenvolvimento industrial, com a expansao do capitalismo e com a era das grandes
construcdes. De forma geral, o simbolo comumente associado a engenharia como

disciplina académica é a roda dentada.

A roda dentada, ou engrenagem, representam a forga mecanica, o
desenvolvimento da tecnologia e o dinamismo e complexidade das grandes
maquinas. Mais do que isso, pode ser considerada um signo de um objeto de
importancia fundamental para o funcionamento de qualquer mecanismo, uma vez
que basta apenas uma engrenagem estar fora do lugar para que toda uma maquina
pare de funcionar. Sendo um elemento-simbolo de conceito forte e estando tao
intimamente ligado com o curso, optou-se por dar a este o destaque principal na
composicao do logotipo. Além das engrenagens, outros elementos graficos e
simbdlicos foram utilizados para reforgcas as caracteristicas e representar as areas
especificas na qual a engenharia abrange, dentre estas, destacou-se a engenharia

mecanica. Abaixo vemos o esboco inicial deste conceito.

Figura 36: Esbogo vetorial para o simbolo do curso de Engenharia.
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Fonte: Composi¢céo desenvolvida pelo autor (2014).
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Figura 37: Cartaz construtivista representando a industria- 1928
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Fonte: Acervo Digital (2014).

A chaminé da fabrica foi utilizada como um signo que remete a industria além
de ser um elemento visual frenquentemente utilizado em cartazes construtivistas

com temas relacionados a industrializagdo, como podemos ver na figura 36.
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Podemos conferir o resultado final do logotipo para os cursos de engenharia,

na figura 38.

Figura 38: Logotipo Construtivista para o curso de Engenharia

Fonte: Composi¢ao desenvolvida pelo autor (2014).

Os elementos graficos e simbdlicos foram agrupados e estilizados conforme o

conceito e as diretrizes comuns pré estabelecidas de cor, lettering e inclinagéo.

8.1.3 Simbolo para o curso de Comunicagao Social

A Comunicagdo Social, apesar de ser um recurso fundamental para a
sociedade, passou a ser estudada como disciplina académica a partir do século XX.
Dentro da Univates, o termo Comunicagado Social engloba os cursos de Publicidade
e Propaganda, Jornalismo e Relagdes Publicas. Sendo um curso recente, nao é

possivel identificar um simbolo comum utilizado para representar estes cursos.
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Figura 39: Cartaz "Livros para todos os areas de conhecimento

Fonte: Heller (2008 p.135).

Ao procurar um simbolo cujo significado pudesse representar a area de
atuagdo desses cursos a opgao escolhida foi a silhueta da propria figura humana
executando o ato universal de se comunicar. A forma deste elemento foi inspirada
diretamente no cartaz construtivista “Books!” (figura 39) criado por Rodchenko,
utilizando a forma abstrata e geométrica de uma figura humana que anuncia e
expressa o ato de se comunicar. Nesse conceito visual, na figura 40, observamos o

esboco inicial de simbolo para o curso de comunicagéo.

Figura 40: Esbogo vetorial para simbolo do curso de Comunicagao Social.

Fonte: Composigéo desenvolvida pelo autor (2014).
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Além da figura humana, as formas e simbolos utilizados na composi¢gédo do
logo na figura 41, remetem as mais variadas formas e meios de comunicagdo nas
quais os cursos relacionados a Comunicagao Social atuam. Linhas, blocos, quadros
e os fones de ouvido remetem de forma abstrata a meios de comunicagdo como

internet, jornal e televisao.

O radio recebe um destaque maior por ser um meio mais relacionado com a
comunicagdo verbal e de massas, e principalmente por ser uma referéncia
construtivista, uma vez que era um dos principais ferramentas de comunicacdo com
as massas durante o periodo em que o construtivismo foi vigente. Abaixo podemos
ver o comparativo do esboco inicial do conceito de simbolo para o curso com o
resultado final apdés a pesquisa, estudo e aplicagdo das formas, simbolos e

conceitos.

Figura 41: Logotipo Construtivista para o curso de Comunicagao Social.

Fonte: Composi¢cao desenvolvida pelo autor (2014).
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8.2 Cartazes Construtivistas para UNIVATES

Os cartazes foram a principal e mais impactante forma na qual os artistas
construtivistas desenvolveram suas pecgas graficas. O estudo desenvolvido neste
trabalho permitiu entender os motivos que levaram os construtivismo a ser um

movimento artistico de grande impacto e influéncia visual.

Apesar dos cartazes soviéticos estarem diretamente ligados a ideologia
comunista vigente na Unido Soviética, durante o periodo em que o Movimento
Construtivista surgiu, ao adaptarmos o mesmo para aplicagdes graficas
contemporaneas, deixamos o discurso e a influéncia ideolégica de lado, utilizando
apenas como inspiragao e referéncia visual as formas graficas, cores e técnicas de

composicao caracteristicas dos trabalhos contrutivistas.

Ao aplicarmos estes recursos de forma semelhante a como eram utilizados,
durante o periodo em que o movimento aflorou, é possivel constatar que as pecas
graficas resultantes apresentam uma caracteristica dindmica, com boa legibilidade e
leitura das formas e da mensagem. Caracterizados principalmente pelas formas
geomeétricas, cor e a composi¢cao e posicionamento dos elementos, muitos cartazes
contemporaneos podem ser considerados como pecas de influéncia construtivistas
mesmo que em um primeiro momento nao apresentem uma semelhancga visual clara

ou direta quando comparados aos cartazes do periodo soviético.

Aplicando as principais caracteristicas e conceitos utilizados pelos
Construtivistas Russos, foram desenvolvidos cartazes para a instituicdo de ensino
Univates. Estes cartazes visam comprovar o poder e a viabilidade das pecas

graficas de influéncia construtivista.
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8.2.1 Cartaz conexao com vocé

Figura 42: Cartaz "Univates conexdao com vocé"

Fonte: Composigcéo desenvolvida pelo autor (2014).

Neste estudo inicial, desenvolveu-se um cartaz simples, utilizando formas
geomeétricas primarias, como linhas, circulos e retangulos, cores limitadas (apenas o

azul), o logotipo da instituicdo e uma curta frase de suporte a pega.
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O conceito é unir a tematica, estética junto com a mensagem a ser
transmitida. A partir da frase “Conexado com vocé”, um dos slogans da instituicdo de
ensino, criou-se e estabeleceu-se toda a parte grafica que viria a compor a peca.
Utilizando linhas, retangulos e circulos, foi criado um padrao geométrico que remete
a um sistema, chip de computador, criando um elemento visual associado a frase

destacada.

O elemento em foco na peca € justamente o logotipo da Univates. Ele recebe
um local de destaque no canto esquerdo superior. Sua forma serve como elemento
de ligacaol/transicéo para as duas faixas brancas, criando assim mais um conceito
relacionado a frase do cartaz. Neste conceito, a Univates, representada em seu

logo, é o elemento de conexao entre dois caminhos.

Toda a composicao foi inclinada em 25° em sentido anti horario. Este recurso
comumente utilizado nas pegas construtivistas transmite dinamismo a pec¢a, ao
mesmo tempo em que ajuda a criar uma hierarquia visual, facilitando a ordem de

leitura e visualizacdo de todos os elementos da peca.

Por fim, o azul, unica cor utilizada no cartaz, representa a cor padrao adotada
pela instituicdo de ensino. O fato da peca ter sido desenvolvida prevendo a utilizagao
de apenas uma cor, permite que a mesma seja reproduzida de forma rapida e facil
por meios de impressao e reprodugao simples, como a serigrafia, tal qual eram feitos

os cartazes Construtivistas Russos.

8.2.2 Cartaz a estrutura UNIVATES

Nesta segunda pecga, novamente identificamos a utilizacdo de elementos
geomeétricos, cor e textos para criar uma composicdo dindmica e convidativa.
Buscando inspiragao nas pegas construtivistas que exaltavam as grandes estruturas
industriais da Unidao Soviética, o conceito aplicado ao cartaz é a utilizagdo das
formas geométricas como meio para criar uma composigao na qual a silhueta destas
formas, distribuidas lado a lado de forma dinamica, representem de forma mais

abstrata os prédios e estruturas que compde a Univates.



88

Dentro deste conceito, os “prédios” agrupam-se ao redar do logotipo da
instituicdo, reforcando o peso, a importancia e garantindo o foco visual para o

mesmo.

FIGURA 43: Cartaz "A estrutura Univates"
P Y T TN T T T T e ———y .

Fonte: Composi¢éo desenvolvida pelo autor (2014).

Novamente o recurso de inclinagdo se faz presente na composicido e
estrutura das formas. Esta garante uma fluidez visual, além de dinamismo e

movimento para a peca.

As duas cores escolhidas para a composi¢ao, azul e laranja, sdo as cores
padrao utilizadas nas estruturas e prédios da instituicdo de ensino. Neste caso, a
aplicacao de fundo simula uma parede de cimento, criando o conceito de que a peca

foi pintada diretamente na parede através de uma técnica de esténcil.
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8.2.3 Cartaz institucional UNIVATES

Os cartazes construtivistas em sua quase totalidade eram utilizados pelo
governo soviético como ferramentas de propaganda de sua ideologia, de seus
principais icones e planos politicos. Com a evolugcdo e expansao da arte
construtivista e das ferramentas e meios de impressdo, os cartazes criados

passaram a incorporar novas técnicas graficas permitindo um maior impacto visual.

Dentre os recursos amplamente utilizados pelos artistas construtivistas esta a
técnica de fotomontagem. A partir dos trabalhos desenvolvidos neste periodo, vemos
a ampla utilizagdo de fotos alteradas e adaptadas dentro da composicéo grafica.
Este recurso tornou-se comum e passou a ser utilizado amplamente dentro de todos

os segmentos da producéao grafica.

Observado o éxito e impacto que a utilizagdo da técnica de fotomontagem,
por parte dos artistas construtivistas, teve para o desenvolvimento e evolugao do
Design Grafico, ficou estalecido como conceito inicial, que o ultimo cartaz a ser
desenvolvido para este trabalho deveria expressar de forma completa recursos

graficos que caracterizam o Construtivismo.

O cartaz desenvolvido para esta proposta de releitura possui uma fungao de
propaganda, ou seja, assume um carater institucional de divulgacdo da UNIVATES.
Para isso, optou-se pela utilizacdo de uma frase de impacto que criasse um relacao

direta entre a instituicao e o observador.

O conceito de composicao visual desta peca utiliza como fonte de inspiragao
o cartaz construtivista “Vamos construir uma frota aérea em nome de Lenin”, uma
vez que 0 mesmo possui agrupados dentro de sua composigao todos os elementos

graficos que definem uma peca grafica construtivista.
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FIGURA 44: “WVamos construir uma frota aérea em nome de Lenin”
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Fonte: Heller (2008, p.i36).

Utilizando o cartaz de 1929 como referéncia, escolheu-se utilizar os recursos
de fotomontagem, elementos geométricos, perspectiva forgada e inclinagdo para
criar uma composicao relacionada a frase e que criasse uma identificagdo do

observador com a instituicdo de ensino.

Assim como nas pecas construtivistas do periodo soviético, o recurso de
fotomontagem foi utilizado para representar a figura humana. Diferentemente dos
cartazes construtivistas de cunho ideolégico, a figura humana em destaque
representando o lider deu lugar a figura de um estudante. A postura jovem,
determinada e carismatica do estudante ajuda a reforcar a associagdo da
mensagem com o publico-alvo desta pega grafica. Juntamente com a figura
principal, utilizou-se a fotomontagem de um grupo de estudantes em menor
destaque. A utilizagdo de fotomontagens que representassem grandes massas da
populacdo ajudavam a exaltar o carater social e abrangente da mensagem contida
nos cartazes. Nesta proposta de cartaz institucional, o grupo de estudantes, além de
representar o publico-alvo, associasse ao conceito de educagédo abrangente e

acessivel para todos.
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Ao fundo da composicao, ergue-se a imagem em meio tom preto de um dos
prédios da Univates. Esta imagem € aplicada com um efeito de perspectiva,

atribuindo um conceito de crescimento e grandeza a estrutura da instituig&o.

FIGURA 45: Cartaz institucional Univates

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2014).

Na figura 45 podemos ver o resultado final dos estudos e do trabalho de

criagao e desenvolvimento do cartaz construtivista institucional para a Univates.
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Assim como vemos nas fotomontagens utilizadas nos cartazes construtivistas
do periodo soviético, as imagens utilizadas no cartaz institucional foram trabalhadas
e retocadas de forma que reproduzissem a mesma caracteristica de imagem
reticulada e meio tom de preto. Este recurso permite a reproducdo desta peca
grafica utilizando apenas trés cores, facilitando assim o processo de impressao e
permitindo que a mesma seja reproduzida utilizando os mesmos meétodos de

impressao disponiveis no periodo do Construtivismo Russo.

Em relagbes as cores, a escolha da paleta seguiu o padréo ja apresentado
nas pecgas criadas anteriormente, sendo o azul e o laranja as cores caracteristicas e

que identificam a instituicdo de ensino Univates.

Todos os elementos graficos dentro desta composigéao foram inclinados com o
objetivo de dar um maior dinamismo e movimento para a pega. Este recurso ajuda a
destacar e posicionar de forma dinamina e efetiva a frase de impacto da peca. Nesta
frase, palavras chave foram colocadas em maior tamanho, ajudando a destacar e

facilitando na leitura e entendimento da mensagem.

Ao observar o resultado final desta e das demais pegas, em uma primeiro
analise, a associacdes ao construtivismo néo é imediata. Em parte, isto se deve ao
fato do Movimento Construtivista Russo estar fortemente ligado a ideologia
Comunista, além de estar fortemente associado a uma paleta de cores muito
caracteristica. Ao se criar uma pega com inspiragao grafica construtivista, aplicada a
uma tematica contemporéanea e desvinculada do discurso ideolégico ou com cores
diferentes da paleta padrao (preto, branco, vermelho), a associagdo ao movimento
nao é tao rapida ou direta, sendo necessario uma analise ou conhecimento prévio

sobre o construtivismo para identificar a fonte de inspiragao do projeto.

Na figura 46 podemos ver um exemplo da importancia e do peso que a paleta
de cores possui ao relacionar e identificar uma pega grafica com o Movimento

Construtivista.
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FIGURA 46: Versao alternativa do cartaz institucional Univates

Fonte: Desenvolvido pelo autor (2014).

Apesar deste distanciamento devido a utilizacdo de uma paleta de cores
diferenciada, todos os demais elementos construtivistas utilizados nas pecas
graficas funcionam de forma efetiva, garantindo a composicdo um aspecto final

contemporaneo, impactante e ainda assim associado a estética construtivista.
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9 CONSIDERAGOES FINAIS

As grandes revolugdes sociais e politicas possuem um papel importante no
desenvolvimento cultural, social e tecnolégico da sociedade e como exemplo disto

podemos citar a Revolugdo Russa.

Essa Revolugdo deixou um legado social, politico e cultural muito importante
para o desenvolvimento artistico. Dados histéricos apresentados neste trabalho,
evidenciam a Revolucdo e sua consequéncia para o desenvolvimento ndo somente
econdmico, mas também ideoldgico e cultural, fomentando o surgimento de novas
vanguardas artisticas, as quais influenciariam os futuros movimentos e tendéncias

por toda Europa.

Gragas ao surgimento dessas vanguardas, em especial o movimento
Construtivismo Russo, houve uma aproximacgao entre as formas tradicionais de arte
e o0 Design Grafico. Tal aproximacgéo permitiu a evolugao e o estudo do Design como
disciplina, mostrando que o mesmo possui um papel importante como ferramenta

de comunicagdo de mensagens com as massas (letradas ou n&o).

Como movimento, o Construtivismo aliado as politicas educacionais do
governo socialista proporcionaram a popularizagdo das artes graficas em varias
instituicdes de ensino de arte, que foram criadas no periodo. Gragas a essas
escolas, vemos um rapido desenvolvimento e o surgimento de varias novas técnicas

graficas que deixaram um importante legado para o Design Grafico.

As inovagbes tecnoldgicas deste periodo possibilitaram o aprimoramento das

técnicas de producgao, impressao e distribuicdo das pecgas graficas, contribuindo para
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a popularizagdo, aumento do prestigio e importancia do Design, através do uso de
cartazes como ferramenta de comunicacdo. Os cartazes construtivistas foram
responsaveis por popularizar o estudo e a importancia do Design Grafico, pois pela
primeira vez na historia, havia uma preocupacdo de que a comunicagao visual
(expressa de forma gréfica) fosse legivel para as massas e, ao mesmo tempo,

visualmente atraente do ponto de vista estético.

Com a pesquisa soécio-historica e da analise tedrica das principais
caracteristicas do Construtivismo e seus cartazes foi possivel entender o porqué da
preferéncia do governo soviético em utilizar tal tipo de recurso grafico como principal
ferramenta de doutrinagdo e comunicagdo com as massas. A utilizagcao planejada e
a preocupagao com o modo como a mensagem grafica seria expressa se tornaram
fatores importantes e que passaram a ser respeitados no processo de criagao de
uma peca grafica. Criando cartazes com mensagens claras e acessiveis para as

grandes massas 0 governo soviético garantiu a propagacao dos seus ideais.

Ao analisar de forma aprofundada os cartazes construtivistas desenvolvidos
no periodo soviético, vemos a preocupacgao e o comprometimento dos artistas da
época com a propagacao da mensagem e da ideologia na qual eles acreditavam.
N&do somente, todas as formas e elementos utilizados semioticamente estavam
relacionados diretamente a mensagem e ao objetivo da pega grafica desenvolvida.
Talvez esta preocupagao e compromisso com a propagagao e acessibilidade da
mensagem de forma impactante e objetiva seja uma das principais contribui¢des do

movimento para com o Design Grafico.

A pesquisa também permitiu constatar o carater atemporal da estética e dos
elementos construtivistas. Ao compararmos pecgas graficas do periodo soviético
vemos que, dentro da Otica e avaliagdo grafica, estas obras continuam com uma
estética moderna, efetiva e instigante. Reforga-se este carater atemporal ao analisar
e constatar a existéncia e aplicabilidade de pecas com estética construtivista em
situacbes contemporaneas. A questdo ideoldgica defendida pelo movimento pode
nao ter perdurado, porém a estética, as formas, cores e recursos graficos continuam
sendo aplicados com sucesso, gerando pecgas graficas primorosas, de grande

impacto e com inspiracao direta do Construtivismo.
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De forma geral o principal ensinamento que se constatou durante a pesquisa,
sobre o Construtivismo e os seus cartazes, é que a forma sem significado e sem
expressdo nao contribui para a propagacdao de uma ideia. Os cartazes
construtivistas se destacam como um exemplo do Design Grafico efetivo, sendo que
muitas das pecas criadas durante o periodo ainda apresentam uma estética
moderna e viavel dentro dos padrdes atuais. O cartaz sendo uma ferramenta de
comunicagao, entender seu conceito e sua historia nos ajuda a ver, pensar e projetar
pecas graficas de forma acessivel, abrangente e efetiva, garantindo assim que o

designer cumpra seu objetivo de forma adequada.

Saber reaproveitar os principais recursos e tendéncias de um movimento de
sucesso, e utiliza-los de forma adaptada as demandas da sociedade contemporanea
€ a chave para a evolugdo e o desenvolvimento do Design Grafico. Dentro desta
linha de pensamento o Construtivismo Russo consagra-se como um movimento
artistico atemporal, tendo importancia histérica e sendo uma rica fonte de inspiracao

para as atuais e futuras geracdes de artistas e designers graficos.
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RODCHENKO, Aleksandr.(1891-1956). Book in blanches of Knowledge. (Livros
para todas as areas de conhecimento) 1924. Cartaz para o Departamento estatal da
imprensa de Leningrado , utilizando a foto de Lilya Birk. Imagem colorida escaneada
formato JPEG. Disponivel em: HELLER, 2008 p.135.

Figura 40:
LOGO - Esbocgo para simbolo do Curso de Comunicagao Social. Composigao
desenvolvida pelo autor. 2014.

Figura 41:
LOGOTIPO Construtivista para Curso de Comunicagao Social. Composicao
desenvolvida pelo autor. 2014.

Figura 42:
CARTAZ "Univates conexdo com vocé", com caracteristicas Construtivistas.
Composicao desenvolvida pelo autor. 2014.

Figura 43:
CARTAZ Construtivista "A estrutura Univates" Composi¢cao desenvolvida pelo
autor. 2014.

Figura 44:

KIBARDIN, Georgii. (1903—1963). Lest's build a fleet of airrships in Lenin's name.
(Vamos construir uma frota aérea em nome de Lénin), 1931. Cartaz revolucionario
russo, Imagem colorida escaneada. Disponivel em: HELLER, 2008 p.136.

Figura 45:

CARTAZ Institucional Univates. Composicédo desenvolvida pelo autor. 2014.

Figura 46:
CARTAZ Institucional Univates. Composicédo desenvolvida pelo autor. 2014.
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